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A la juventud de mi patria:

Deseoso de que en mi pais se desarrolle el
ousto por el estudio del arte divino, 4 que vivo
consagrado, y para el cual revélanse en alto
orado naturales disposiciones en los hijos de esta
zona privilegiada, he escrito esta pequeila obra;
trabajo més de laboriosidad que de inteligencia,
que contribuird sin duda 4 despertar y estimu-
lar la aficcién por el cultivo de la mfisica, al
mismo tiempo que puede servir como de lectura
recreativa para los que aman el arte, y quizas
de consulta 4 los que entre nosotros, y sin ma-
yores conocimieutos de historia musical gustan
de dedicarse 4 escribir revistas y criticas musi-
cales, cuando visitan nuestros coliseos artistas
del género lirico.

No se puede estimar en todo lo que vale
un arte cuando no se tiene idea del culto de que
ha sido objeto. ni de sus progresos y sus triunfos.
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Entre nosotros ha sido considerado el estu-
diode la mfisica como mero pasatiempo, por falta
de catedras que proclamen sus excelencias, y de
escuelas que difundan sus doctrinas.

Toca, pues, 4 los pocos que nos hemos dedi-
cado 4 su estudio contribuir 4 enaltecerlo, cada
cual en la esfera de sus conocimientos, bien en-
tendido que no hay contingente infitil, por pobre
que ¢l sea, cuando se trata de ayudar al natural
desarrollo y progreso 4 que tienden las artes 4
impulso de la moderna civilizacién. Sea, pues,
este humilde trabajo dedicado 4 la juventud de
mi Patria, el grano de arena que ofrendo en pro
del engrandecimiento del arte musical en Vene-
zuela.

€1 Autor.
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PROLOGO

LLa notable falta que habia en nuestra ense-

fianza musical de un libto de texto que abar-

cara en fiel compendio la Historia de la Mfsica,
viene hoy 4 subsanarla el decano de mnuestros
profesores de piano, sefior Jesfis Maria Sudrez,
con la publicacién de su interesante Manual.
Conocido ventajosamente el sefior Suarez
como entendido musicégrafo y* aplaudido compo-
sitor de un centenar de obras de diverso caracter,
bien se nos alcanza que son prenda de la bon-
dad de su libro, asi la bien sentada reputacién
de que goza como escritor del género, cuanto su
larga practica como docente en la materia. No
necesita, pues, de ser presentado al ptblico, y
menos por voz tan desautorizada como es la mia,
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mero aficionado que fui de la mfsica, y hoy
desengafiado amador de un arte para el que no
existe en mnuestro pafs sino aprecio muy relativo.

Que no basta para su progreso y engrande-
cimiento que los gobiernos sostengan Academias
y profesores, si no les ayuda la masa del pf-
blico, como eco 4 los esfuerzos oficiales, con la
estima para los artistas y con ese 4 modo de
sentimiento quasi religioso que en todo pais ci-
vilizado se consagra al arte musical. Pues cier-
to aunque triste es confesar que en Venezuela la
mfisica sirve solo para personal fruigién de los
que por mnaturaleza sc sintieron inclinados 4
amarla y practicarla, no siendo para los otros
sino simple objeto de lujo, cosa de mero pasa-
tiempo y propia para cadenciar piruetas ¢ para
matar bostezos en las horas de ocioso tedio.

Es verdad que existe entre nosotros disposicién
nativa para la Msica como para las demas artes—
ejemplo de ello el primer puesto conquistado por
aquellas personas que emprendieron practicarlas
por lo serio—pero estamos muy lejos de llegar
4 lo que positivamente constituye un adelanto:
el estudio severo, constante y general de sus
principios y su historia. Posecinos la méquina,
el mfsculo, pero carecemos del vapor del interés
que impulse los émbolos de aquella, de la accién
consciente que contraiga las células y dé 4 éste,
nor la voluntad, el movimiento, Gozamos de ex-
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celente oido, y lo que vale més, de la memoria au-
ditiva; y sin embargo, nos limitamos 4 tararear
6 silbar, la frase que oimos por primera vez en
la filtima representacién, sin que mnos incite la
belleza que asimilamos y que es ya propiedad de
nuestro cerebro, 4 penetrar en todos los misterios
de ese universo de ideas y sensaciones sin par que
forma el arte entre las artes: la «Diosa Mfsicay.

No escapan 4 nuestra observacién las varias
causas, as{ externas como internas, que determi-
nan el sefialado atrazo, pero como no sea oportuno
ir al fondo de las cosas, en estas lineas de pré-
logo, nosflimitamos 4 sefialar una de las princi-
pales, cual es: la ignorancia crasa de que adole-
cemos en materia de historia musical, siendo la
Historia, como todos sabemos, el mayor incenti-
vo que nos mueve 4 profundizar en el estudio
de cualquier ramo del saber humano.

El Manual histérico del sefior Suarez des-
cribe con acuciosidad digna de encomio y en len-
guaje sencillo y preciso, los grandes lineamientos
del arte musical; desde los primeros albores, hasta
presentarnos en cuadro sintético su presente des-
envolvimiento y la nénima casi completa de los
que son hoy sus eximios representantes. Asi,
de cierto sera recibido el precioso libro, con aplauso,
por todos los que se ocupan seriamente en la en-
seflanza de la mfisica, pudiendo predecirse que
sera adoptado también por todas las escuelas y
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colegios de la Repfiblica como guia fiel é indis-
pensable para inculcar en la juventud las prime-
ras nociones de tan maravillosos incidentes cuales
son los de un arte, finico entre todos, que ha
venido desarrollandose sin decadencias mnotables,
sino 'siempre en ascendente progreso.

Tales son los cordiales votos que presenta-
mos al reputado autor y excelente amigo nuestro,
sefior Suarez, quien merece bien de la Patria, por
ser uno de los pocos que conservan afn fé en
el arte, la esperanza en su.rehabilitacién y la
caridad de ensefiarlo con generosidad sin- par.

2, a1
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CAPITULO 1

LA MUSICA—-8U ORIGEN—EL PUEBLO HEBREO —DAVID—
SALOMON

La palabra mfsica, segiin la opinién mds generalizada,
se deriva de la voz musa, y ha sido definida propiamente
por Mr, Fetis, como «el arte de conmover por medio
de los sonidos.»

El origen de la mfsica es antiquisimo: el Génesis
nos dice que Jubal fue el padre de los tafiedores de citara
y de 6rgano, lo que prueba que antes de su época ya
era la musica conocida. El pueblo hebreo, el pueblo de
Dios, nos suministra datos importantes sobre ella.

Cuando él sintié renacer sus esperanzas al ver abierto
ante su paso el Mar Rojo, entond, junto con Moisés, que
le guiaba, un himno de alabanzas y reconocimiento, acom-
pafiado de tamboriles tafiidos por la profetiza Mariane,
y otras mujeres.

Después de la muerte de Moisés, el rey David logrd
que la mfsica floreciera entre los hebreos. Este monarca
no s6lo componia sus himnos, sino que los cantaba él
mismo y hacia que los cantaran sus sacerdotes. Acom-
pafiado de su arpa inici6 la musica religiosa, que con
el tiempo ha llegado 4 ser una de las manifestaciones
més solemnes con que se honra el culto del Ser Supremo.

La misica alcanz6 entre los hebreos su mayor grado
de esplendor, en tiempo de Salomién, el cual, llamado con
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justicia £/ rey sabio, contribuyé6 poderosamente al desa-
rrollo del divino arte. Por orden suya se construyeron
innumerables instrumentos, con los cuales fue solemni
zada la inauguracién del magnifico templo erigido por
¢l en Jerusalén. .Cuenta un célebre historiador que al-
canz6 4 ochenta mil la fabulosa cifra de los cantores é
instrumentistas que tomaron parte en aquella ceremonia:
arpas, sistros de oro y trompetas de plata figuraban en
tan suntuosa orquesta.

Después de la muerte de Salomén, s6lo tristeza y
llanto rein6 en el pueblo hebreo, condenado 4 la cauti-
vidad por Nabucodonosor. Puede decirse que la misica
hebrea se extinguié6 con aquella muerte, para renacer
mds tarde saludando la venida del MESias.

CAPITULO 11
LOS EGIPCIOS—LOS SIRIOS LLOS FENICIOS

Los sacerdotes egipcios que consideraban la mfsica
como una ciencia de efectos trascendentales, no exten-
dieron su difusion fuera de los santuarios. Sin embargo,
en aquella misma clausura recogié Orfeo los principios
adquiridos, y los trasmitié 4 Pitdgoras. Moisésy Pitdgoras
aprendieron, pues, la mfsica entre los egipcios.

Estos empleabanla también en sus fiestas y funera-
les, usando diversos instrumentos, como la flauta, lla
mada /lhkotinx, el Sistro, la caja de guerra, y otros.

De la musica de los antiguos sirios, fenicios y de
otros pueblos, no han quedado sino muy débiles recuer-
dos, aunque se dice que los primeros usaron el tridn-
gulo tal como en la actualidad es conocido, y otros ins-
trumentos de cuerda y de aire. A los fenicios se les
atribuye la invencidn del Nablum, especie de salterio, y
de una flauta llamada Gringria.
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CAPITULO III
L.OS PERSAS Y LOS ARABES

Los antiguos persas mo cultivaron la msica porque

consideraban como un arte peligroso.

Vencieron los Persas 4 los Medas cuando no habian
pasado de ser rudos pastores; y al penetrar en las ciu-
dades conquistadas, hallaron el espectdculo de un pueblo
civilizado que cultivaba todas las artes, y entonces com-
prendieron el error en que habian vivido al mirar como
peligrosos los efectos de la masica. En seguida la intro-
dujeron en sus banquetes y hasta los monarcas se dedi-
caron 4 cultivarla, porque alegraba sus festines sirvien-
do de poderoso elemento para el baile, que tanto les
gustaba.

Los Arabes que de muy antiguo cultivaban la m-
sica, inauguraron una nueva era musical en la patria

)

de los Persas
Puede decirse que el siglo de oro de la mtsica 4rabe
persa comenzd con la dominacion de los califas sucesores
de Omaz. La proteccidn que le dispensaban los soberanos,
despert6 el entusiasmo, generador de las obras sublimes.
Los Persas compitieron con los Arabes, siendo mu-
chos de ellos 4 la vez que compositores. ejecutantes.
Es considerable el nfimero de instrumentos distintos que

poseian.

CAPITULO IV

LOS GRIEGOS PLATON \RISTOTELES —ARISTOXENO

Los griegos recibieron la misica de los fenicios; de
ahi, la identidad de su sistema.

Con la /Zirva significaban los Griegos todo el sistema
musical; pues lira era el término genérico con que se
le distingufa. Dos escuelas se disputaron ahincadamente
€n Grecia la supremacia.




M. SUAREZ

[a primera, oriunda de Pitdgoras, 4 quien se atribuye
la ciencia de los ntimeros arménicos, defendida por Flatén
y por Aristéleles, ensefiaba que la musica era hija del
cdleulo y se fundaba en proporciones matematicas;
mientras que la segunda, sosteuida por el preclaro Aris-
toxeno y por sus numerosos discipulos, afirmaba lo con-
trario, calificando 4 aquella de extravagante y de em-
brollado artificio para combinar los sonidos, y por tanto
perjudicial para el desarrollo de la armonia y de la me-
lodia.

El oran filésofo Platén eucargaba 4 los Atenienses
el mayor cuidado por la conservacion de su mfsica, y
decfa: «porquesi llega 4 alterarse se corromperan nues-
tras buenas costumbres »

Ios Griegos atribuian 4 Jdpiter la invencion de la
masica v 4 Mercurio, Minerva y Baco la de los instru-
mentos. Organizaron un sistena completo para su ense-
fianza y titulaban 4 Apolo el dios de la musica.

[Los modernos Griegos no empleaban para su masica
ni las notas que mnosotros usamos, ni las letras de su
alfabeto, como sus antepasados, sino finicamente lo que
ellos llaman acento, que indicaba so6lo lo grave y agudo
de los sonidos sin fijar duracion.

[,a mtsica de los Griegos modernos es inculta: el
chillén fifre, el monbto tambor y el inarmonico manucor-
dio, som los 1inicos instrumentos que usamn.

CAPITULO V

ROMA— AUGUSTO—MUERTE DE JULIO CESAR——TIBERIO
CALI{GULA—NERON

GUIDO DE AREZZO—JUAN B. DONI

Roma, la sefiora del mundo antiguo, comprendi6 des-
de los primeros tiempos la importancia de la mdsica, y
con élla rendia culto 4 su dios favorito, AMarte.

Numa ordena que los sacerdotes de este dios entonen
cdnticos al recorrer las vias ptblicas llevando en pro-
cesion el escudo sagrado; y posteriormente el napolita-
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no Andrénico compone un himno para aplacar la ira de
los dioses.

Bajo la dominacién de uno de los descendientes de
Publio Emilio adquiri6 la musica en Roma grandes ade-
lantos. Con ella celebraban los Romanos sus nacimientos
y sus nupcias, ensalzaban las virtudes, daban mayor
esplendor 4 sus fiestas y mds solemnidad 4 los funerales
de sus héroes.

Con la llegada de Augusto al trono de los Césares,
comenzd para la misica una era brillantisima; pero tuvo
lugar un acontecimiento que da la medida de lo mucho
que se la estimaba. Muere Julio César asesinado y los
numerosos mfsicos que asisten 4 sus funerales arrojan
al fuego sus instrumentos como queriendo decir: «Des-
pués de haber celebrado el genio y las virtudes del mas
grande de los dictadores, debeis enmudecer para siempre;
iquién serd digno después de él de la honra que vosotros
prestais ?

En el reinado de Auwgusfo dispuso éste que el poema
escrito por Horacio en honor de Diana, fuese cantado
por jovenes de ambos sexos, hijos todos de patricios.

En tiempo de Z7%berio corrié la musica la propia
suerte que los romanos; para despertar mds tarde de su
vergonzoso suefio bajo el reinado de Caligula, pues este
hombre sanguinario le profes6 un amor quela llevd de
nuevo al apogeo.

Nerén la cultivd con entusiasmo, consagrando la
mayor parte de su vida al ejercicio de su arte favorito.
Su amor hacia él le llevd los mayores excesos, obli-
gando al pueblo 4 que le oyese y aplaudiese. No con-
tento todavia con los lauros cegados como cantante,
quiso también brillar como compositor, ofreciendo 4 sus
asombrados vasallos Za foma de 7roya. Hay un historiador
que atribuye 4 Nerdén la orden de incendiar 4 Roma en
los momentos de la primera representacion de aquella
obra, para que produjesen mds efecto las atronadoras voces
y los desgarradores ayes de las victimas.

Por considerar 4 la miusica como coémplice de Neyin,
cobréle odio el pueblo y 4 la muerte de aquel desterrd
de Rcma 4 todos sus adeptos, declardndoles hombres viles
y degradados.

e
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Cuando MNerén sinti6 en su ultimo refugio que se
acercaban los que habian de sacrificarle, se atravesd la
espada en la garganta exclamando: «Qué artista pierde
el mundol»

La mfsica proscrita y .en desgracia, se refugié en
los primeros templos del cristianismo, y de éllos salid
purificada y mads grandiosa atin, para volver 4 extenderse
por el mundo.

En el siglo X un célebre mtsico, el monje bene-
dictino Guido de Arezzo 4 quien por su vasta ciencia se
han atribuido muchas reformas en la antigua notacién
di6 nombre 4 las seis primeras notas de la escala, que se
significaban por medio de letras, tomando la primera silaba
de cada uno de los versos con que comienza el himno 4
San Juan.

« Ut quant laxis
Resonare fibris
Mira gestorum
Famuli tocorum,
Solve polluti,
Labii reatuno,

Sancte Joannes.»

Més tarde Juan Bautista Doni cambidé el nombre  de
Ut por el de do que se da hoy 4 la primera nota de la
escala natural : y luego /uan Muris, en el siglo XVI llamé
s7 4 la séptima, completando la escala moderna.

Domenico Mazzocchi introdujo en la musica palabras
italianas para expresar la mayor 6 menor intensidad, ta-
les como el crescendo, diminuendo, etc., y también los llama-
dos reguladores.

En los siglos XII y XIIT el arte popular pugna por
desasirse de las trabas del canto llano, abundando escuelas
en que se enseflaba la mitsica con esmero. Kntonces se
cre6 una escritura particular llamada: nofacion proporcio.
nal, porque el valor de cada signo era proporcionado al
de los que le seguian 6 precedian.

En aquella época existia el Sistema de los cambios para
el solfeo, con el objeto de evitar el tritono 6 cuarta justa
que constitufa para los misicos de la Edad Media la gran

COMPENDIO DE HISTORIA MUSICAL

abominacién, v que forma parte de nuestro actual sistema
musical.

Ia escritura de la misica en los siglos XIV y XV
adolecia de tal complicacién que hasta los mds grandes
maestros cafan en muchos errores al tratar de descifrarla.

Ll descubrimiento de la imprenta fué muy favorable

3

ara el arte, simplificando la notacion, que empezo a seme-

iarse 4 la muestra, y ya para fines del siglo XVII, con el
L{:zliwlndc las planchas de estafio, las mnotas tomaron la
foma ovalada que tienen hoy, al mismo tiempo que se esta-
blecid la division de los compases por medio de las lineas.

A partir del siglo XIV la melodia y el ritmo se acen-
tuaron cada vez mds, dando lugar al contrapunto, que
ionificaba entonces como hoy, el arte de concordar una

nota con otra.
En el periodo de siglo XIV al XVI, cuando los compo-

sitores se ingeniaron para dar variedad 4 la mtsica poli-
fonica nacid el cdnon, que es un canto cuyas partes pueden
servirse mutuamente de acompafiamiento.

Fué en el siglo Giltimamente citado que se trat6 de lo
que se llama zustrumentacién, es decir, de agrupar las sono-
ridades combinando los diferentes timbres.

La modulacién es importante en la historia del arte ;
ella satisfizo una necesidad, pues lo enriquecié con los pre-
ciosos dones de la expresion y del acento, imprimiéndole
variedad 4 su fisonomfa. Tsta reforma preparada de anti
ouo se realizb 4 fines del siglo XVI.

CAPITULO VI

PALESTRINA-—JUGLARES Y TROVADORES-—JUAN DE TAPIA

EL PRIMER CONSERVATORIO

En el siglo X VI alcanzaron las bellas artes una sor-
prendente prosperidad. ILa miisica necesit6 un genio y lo
tuvo en Palestrina, cuyas obras, después de tres siglos, se
oven todavia con entusiasmo. Palestrina, gran melodista
y armonista 4 la vez, no s6lo fué el creador de la musica




religiosa moderna, sino que abrié dilatados y brillantes
horizontes al divino arte.

Los juglares y los trovadores, mas cultos
guos bardos,

que los anti-
cantaban, asi los hechos <Y1n11um y gloriosos
de los sefiores feudales, como también sus amores. El pue-
blo les escuchaba encantado, y les colmaba de agasajos y
distinciones. De sus cantos broté la mfsica profana y
hasta la teatral, pues los realzaban con la mimica. FEm-
pero, el ejercicio del canto en el teatro y sitios ptblicos
se consideraba como poco honroso y hasta incompatible
con el ministerio sagrado.

Al desprestigio de la profesién lirica no contribuyé
tan s6lo la ruda guerra que le declararon los maestros de
capilla, sino tambmn la letra poco decente que se aplicaba
en general 4 las obras profanas. Pero aparecen Palestrina,
Orlando de Lasso, Pérpora 'y luego Stradella, 4 quien sus
(umlmtlmt 1S re Wllfm un lindo palacio en Rialto; y el gusto
musical junto con el canto, se ennoblecen y civilizan, pro-
curando el perfeccionamiento relativo 4 que llegara en
el siglo XVII.

[.ograda la emancipacién del elemento musical sagra-
do, y :mli(:ado ¢éste 4 la expresién de asuntos y sentimien-
tos nobles, la misica profana adquirié entonces la honrosa
consideracion que hoy ostenta, debida al talento y edu-
cacion cxlwcml que las nacientes escuelas de canto drami-
tico exigian de los que 4 él se dedicaban.

Fué en esta ocasién cuando el insigne espafiol Juan
de 7apia establecié en Népoles el primer conservatorio de
musica.

CAPITULO VII
LLOS PRIMEROS COMPOSITORES

Un historiador del siglo X VI refiere que el cardenal
Riario hizo representar en Roma la Conversién de San Pablo.
Este es el primer dato que se encuentra en la historia de
la masica profana en Italia.

Hasta el afio de 1480 no empezaron 4 representarse
con mdsica asuntos profanos. El clero y la nobleza con-

]
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tribuyeron desde entonces 4 crear los fundamentos de la
mtsica dramatica.

Sacrificio, se llam6 un drama pastoril del poeta Agos-
tino Becari, con musica de Alfonso Viola, que se puso en
escena en la corte de Ferrara por el afio de 1555: ésta,

no las anteriores obras, carecian del recitado que debia
imprimirle verdadero caricter dramdtico.

Mientras que en Florencia brotaba el origen de la gran
6pera, Roma no descansaba, haciendo ejecutar a4 instrui(lQ:%
cantores una Opera en forma de oratorio, intitulada: £/
alma y el cuerpo, escrita por Emilio de Cavalliere.

Desde el siglo XVI en adelante asociaronse todas las
ciudades de Italia para cultivar la armonia, y algunas de
ellas llevaron el drama lirico al mas alto grado de perfec-
cion. La escuela napolitana fué la primera en dar precia-
dos frutos.

Alejandro Scarlati tan fecundo como original, lo mism’o
en la musica religiosa que en la dramitica, compuso mis
de doscientas misas, y diversas Operas, de las cuales se
recuerdan como las mejores : Mitridates, Civo, Régulo y La
Princesa fiel. :

En el siglo XVIII produjo la misma escuela napoli-
tana muchos y muy notables compositores.

El primero de todos en el orden cronolbgico es Nicolds
Porpora, uno de los mds aventajados discipulos de Scarlati.
Sus principales obras fueron: «Adriana y Tesea», «Semira-
mis», « Tamerlano» y «El triunfo de Camilo»; este compositor
thmlo también celebridad como maestro. Se cuenta de
€l que para ensefiar el canto 4 su discipulo Caffarelli, resu-
ni6 en una sola hoja de papel todas las dificultades de
dicho arte, en cuyo estudio le entretuvo cinco afios, al
cabo de los cuales le dijo: «Ya nada puedo ensefiarte ;
vete, hijo mio, eres el primer cantante del mundo.»

De todos los compositores napolitanos del siglo XVIII
el que influy6 mayormente en el progreso .del arte musi-
cal fué Pergolese, cuyas celestiales melodias no pueden re-
cordarse sin emocibn.

Entre otros compositores del mismo siglo descolld
Piccini, genio poderoso y fecundo que ejercié grande in-
fluencia no s6lo en la mfsica it 111:1113, sino t"xmln én en
la francesa.
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Después de este gran mtsico no faltaron otros, desti-
nados 4 enriquecer el tesoro de la miisica sagrada: Sacchini,
Cimavrosa, Paisiello, Spontini, el ilustre autor de «IL,a Ves-
tal» y de «Herndn Cortés.» Caraffa, y otros. «El1 Matri-
monio secreto» de Cimarosa, se representa todavia con
aplauso en Europa,

Venecia fué una de las ciudades que, después de Na-
poles, contribuyb mds 4 la regeneracion de la mfsica ita-
liana, ZFrancisco Cavalli introdujo en ella la aficion 4 la
6pera y Stradella, salvado del pufial homicida por milagro
de su privilegiado talento, lo secundd con entusiasmo. La
primera obra de este tiltimo compositor se llam6 «Dorcinda,»
representada con grande éxito. ZBernardo Mengori, que
enriqueci6 con obras de mérito la escuela francesa, v Che-
rubini, autor modelo por su ciencia y acendrado gusto,
también datan de aquella época.

Los primeros maestros de la escuela romana se con-
sagraron exclusivamente 4 la msica religiosa. Sin ewm-
bargo, en el siglo XVI figuré en Roma como compositor
dramdtico, Della Viola, y en el siguiente Carimina. Allegri,
cuyo magnifico miserere se hace oir anualmente en la Basi-
lica de San Pedro, y finalmente : Bencvoli y Nicoletl:.

En el siglo XVIII brillaron : Sar#Z, por sus dulces y
faciles melodias ; Anfonio Buroni, quien, como el anterior,
compuso muchas Operas, y ademds, Bernardo Forla, que
dié 4 la escena «Los Horacios», «FEl Condestable de Borbon»
y « &l Diablo & cuatro».

Citaremos por tltimo los nombres de Paér, Mercadante,

acint, Donizetti, Bellint, Rossini y Verdi; ofreciendo ocu-
parnos de los tiltimos, que son los mds conocidos en nues-
tra época, al hablar de la mdsica en Francia, por haber
sido Parfs el teatro de sus mds espléndidos triunfos.
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CAPITULO VIII
LA MUSICA SAGRADA

I.os primeros siglos de la mdsica cristiana perma-
necen aun envueltos en la niebla de los tiempos.

San Ambrosio 'y San Gregorio son sus principales
oeneradores. Gracias 4 esas dos lumbreras del cristianismo,
la mfsica antigua se enlaza con la de la edad media, y
ésta con la que conocemos hoy.

[.a primitiva organizacién de la musica religiosa se
debe 4 San Ambrosio. San Gregorio el Magno recogid
doscientos afios més tarde todos los cantos empleados en
la iclesia; los examind, rechazd muchos de ellos, conser-

mdo tan solo los que le parecieron dignos del culto

catdlico, y compuso un centon, es decir, una coleccidén de
las melodfas que debfan ser admitidas. Esta coleccibn
tom6 el nombre de antifonario, que, después de trece
siglos, sigue siendo la base de nuestra musica religiosa.
San Gregorio reconstruy6 también la teoria de la ma-
sica; cred en Roma una escuela para perpetuar y popu-
larizar sus doctrinas, la cual vigilaba él mismo, y envib
por todo el mundo cantores para que corrigiesen y rec-
tificasen el canto de las demas iglesias.

Usébase en esa época la notacidén por letras que se
atribuye al filésofo Boecio, y San Gregorio utilizd la mis-
ma notacién, pero reduciendo 4 doce el ntimero de
letras que eran quince.

El siglo XII fue de decadencia parala misica, apo-
derdndose de élla un gusto pésimo. El canto gregoriano
perdi6 su pureza y sencillez, y se hizo débil y desco-
1iv1ix1u_

En el siglo XIII recuper6 el terreno perdido, pues
fueron muchos los autores did4cticos que la empujaron
por la via del progreso. Entre ellos Walter Ringlon que
escribié en Inglaterra su obra «Specutationes miisica,;» Mar-

/7, que di6 4 la publicidad en Padua sus «Lucindarium
de arte musical,» y Juan de Muris, que con sus descubri-
mientos en la armonfa hizo dar 4 la mfsica un paso gi-
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gantesco. También Juan Zinctor contribuyd en mucho 4 su
adelanto, publicando varias obras did4cticas, que fueron
muy utiles 4 sus sucesores,

CAPITUL® [X
MUSICOS ANTIGUOS

Cuando subi6 al trono Luis X717, reinado floreciente
para las letras y las bellas artes, empezd la mdsica 4
prosperar en Francia. Aquel ilustre monarca, compren-
diendo que la escuela italiana abundaba en notables maes-
tros, llamdé 4 Lulli, y este célebre florentino introdujo
:n la corte de Luzs X/17 la aficiébn 4 la musica de la
triunfante Italia, que reaparecié en los templos, en los
conciertos y en los teatros.

Lulli amalgamd la mtsica francesa con la mclodia
italiana 'y de aquel afortunado enlace brotd el germen
del buen gusto, que imprimié su sello 4 la mdsica de
allende los Pirineos.

Ramean sucedib 4 Lulli; y fueron tantos sus buenos
oficios en pro del divino arte, que su retrato estd gra-
bado' en la medalla de oro con que premia 4 los laurea-
dos el Instituto de Francia Este compositor inventd el
bajo fundamental, y adquirié justa fama con su Opera
«Castor y Polux.»

Entre los miisicos que descollaron ¢n Francia en el
siglo XVIII figuraban Gluck y Piccini, ya citado, dando
lugar 4 encarnizada lucha entre sus partidarios; el pri-
mero se distinguié por la originalidad de la armonia
alemana, aplicada 4 la expresion dramdtica, y el segundo
porque empleaba en sus obras toda la gracia y la se-
duccién de la melodia italiana.

Gluk, discipulo del Padre Martini, el misico mis
sabio de su tiempo, logré hacer interecantes sus crea-
ciones, comunicdndole al estilo un cardcter de grandio-
sidad hasta entonces desconocido; mientras que Piccini
explotaba el favor de los que aman la sencillez meld-
dica como la mayor de las bellezas. Por fin triunf6 el
primero, que representaba el progreso artfstico.

R
—
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Al propio tiempo que los anteriores compositores, se
distinguieron Pedro de Monsigni, por la sensibilidad, gracia
y pureza de su estilo, y Grelry, cuyas obras tienen to-
davia para el ptiblico todo el interés que presta la no-
vedad. En Paris se estableci6 el afio 1571 una Academia
Imperial de musica, y hoy posée uno de los primeros
conservatorios de Kuropa. El fundador de este dltimo
fue Mr. Sarrette, que murié en 1857, 4 los pocos dias
de haber decretado el Gobierno que se colocase su busto
en una de las salas de aquel instituto.

El célebre escritor Juan Jacobo Rowussean fue también

mtsico notable y 4 él se le debe un precioso dicciona-
rio musical y un sistema de notacién por medio de ci-
fras que fue premiado por la Academia ‘4 principios del
i 2L,
La Republica del 93 se mostrd generosa con la mfi-
ica. Ademds de organizar el Conservatorio, tuvo, du-
rante cierto tiempo, 4 sus inmediatas O6rdenes, varias
orquestas y artistas que tocaban y cantaban hasta en las
sesiones de la Asamblea. Kntonces escribié Mehul su
Chant du départ,» cuando la creacién de los catorce
cjercitos. y el «Chant de retour» después de la victoria,
como también Cherubini su magnifica marcha fnebre para
los funerales del General Hoche.

Debemos hacer mencién en aquella época del Ca-
pitdin de Ingenieros Rouget de ['Isle, autor del céntico
patridtico de los franceses: «La Marsellesa,» que ha
inmortalizado 4 su autor. Esta composicién la llamé
Kouget: «Canto del Ejército del Rhin, pero luego tomd
el nombre que lleva hoy 4 causa de haber entrado los
onfederados de Marsella cantdndola cuando llegaron 4
Paris el afio de 1792.

CAPITULO X
LA MUSICA EN TTALIA
Después de Pergolese, Cimarosa y Paisicllo que habian

enriquecido la melodia con esquisitos primores, aparecid
Kossini, el Cisne de Pessaro imitador en sus primeras obras
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del estilo de Mozart, y luégo innovador atrevido ¢ ins-
pirado, gne abri6 una nueva era para el arte musical,
explotando veneros hasta entonces desconocidos. Desde
su primera obra teatral «Cambiale di matrimonio,» hasta
su ultima, el famoso «Guillermo Tell,» fue Rossini el
maestro mds aplaudido, si no el mds grande de los mu-
sicos durante los primeros afios del pasado siglo. En el gé-
nero serio, el de medic cardcter, y el bufo, en todos
brilld 4 grande altura.

IL.a musica religiosa le es deudora de un Stabat NMater
que le inmortalizard tanto como su «Guillermo ‘Tell) y su
«Barbero de Sevilla » obra esta tltima, considerada como
modelo del género. Rossini escribié como treinta Operas,
inaugurando sus grandes triunfos con «Tancredo.» En
Paris fue nombrado Inspector general del canto en todo
el reino de Francia. Sobre Aossinz se ha escrito mucho,
y estatuas y bustos honran su memoria en plazas, teatros,
y salas de concierto.

Hijos de las reformas Rossinianas puede reputarse
4 otros maestros; Bellini, Donizetti, Pacciniy Mercadante.
Los dos primeros dieron mayor importancia 4 la melo-
dia, haciéndola m4s ingenua y expresiva, sin los esplén
didos ropajes del estilo de Rossini. Kntre aquellos com
positores, hubo uno que llegd 4 emular al inmortal autor
de «Moisés,» el inimitable Zellini que aplaudido ya en
Italia, recibi6 en Paris la sanciéon de la celebridad, mi-
diendo sus fuerzas con aquel coloso que tenia fanati-
zado al publico.

Bellini hizo su estreno en este gran centro artistico
con «Sonambula» y fue tan extraordinario el éxito, que
4 esta obra sigui6 «El Pirata» y a «Il Piratar «La Ex
tranjera,» llegando 4 hacer olvidar transitoriamente los
crescendos 'y modulaciones del autor de «Semiramis,» cu
yos procedimientos habian enloquecido al puablico pari-
siense., Bellini, Nlamado Z£I cisne de Calania llegd 4 ser
durante algunos afios su idolo favorito, pues encontraba
en sus cantos el espiritu de sentimentalismo de que es-
taba impregnada la época.

Doce Operas compuso ZBellini, siendo la primera
«Adelson y Salvini,» y la tltima «l,os Puritanos,» escrita
en Paris, Si su temprana muerte no le hubiera arreba

COMPENDIO DE HISTORIA MUSICAIL 17

tado al arte, quién sabe si habria escalado sus mds al-
tas cimas, el que en escasas composiciones dejo obras
maestras donde las pasiones humanas hablan un len-
guaje puro y sublime «Sondmbula» y «Norma» bastarian
para perpetuar su nombre.—«Rossini fait I’amour; Belli-
ni aime» ha dicho un critico francés.

Donizetti 4 pesar de su poderoso genio y de su pas-
mosa fecundidad, no logréo hacerse apreciar en todo lo
mucho que valia, sino después de la muerte de Bellini
y del alejamiento de Aossini. Un editor lo contratd en
aquella época para que escribiera cuatro Operas por afio,
mediante una escasa retribucidén, y desde entonces didse

con mayor ardor 4 la composicién de obras para el tea-
tro, llegando al asombroso extremo de escribir una Opera
en quince dias, y fue ésta «Elixir de amor »

El ntimero de producciones compuestas para el teatro
es increible: sesentisiete en sOlo el trascurso de vein-
ticinco afios, pues fue 4 los veinte de edad cuando em-
pezb6 4 escribir obras teatrales, y aunque murid 4 los
cincuenta, no deben contarse sus ultimos cinco anos
de existencia, anulados moralmente 4 causa de una cruel
enfermedad.

A Donizelti le debe el repertorio italiano de salon
numerosas piezas: romanzas, cantatas, cuartetos, sinfonias
y sonatas bellisimas, Sus obras maestras segin los cri-
ticos mds autorizados son «l,ucia» y «Favorita» entre las
del género serio; y «LLa Hija del Regimiento » entre las
lijeras, «El duque de Alba,» Il']>I’L‘*2k'Ili;l'l('«1(‘.\1)11(‘,\ de su
muerte, fue la dltima obra que revelara al mundo musi-
cal la asombrosa fecundidad de Donizelli.

Verdi es uno de los misicos de mayor fama en el pre-
sente siglo. Su gloria ha brillado cada ‘dia mds serena,
mas hermosa, mas deslumbradora.

Blanco de la mas acerba critica desde los comienzos
de su carrera, lerdi contestd con éxitos sobre éxitos
desde «Rigoletto» hasta «Falstaff», que fué su dltima obra
vy que pasea triunfalmente en la actualidad todos los tea-
tros de Europa.

I.a fortuna siempre le sonrid, como enamorada de

su genio poderoso, de su asombrosa facultad creadora, y
de su inimitable talento para galvanizar todos los ptiblicos.
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FEl es conocido en todas partes, y en todas partes se le
aplaude con arrebato.

En sus obias hay campo para que brillen todas las
aptitudes, desde la humilde comprimaria, hasta el soprano
dramdtico absoluto 6 la tiple ligera, cuyo canto semeja el de
los ruisefiores. I.os tenores le deben gratitud inmensa
pues «El Trovador» ha sido y es para ellos tabla de sal-
vacion,

El renombrado Do de pecho no existitia si Ferdi no
hubiera compuesto aquella dpera; y cudantos tenores no
habrian fracasado sin esa nota milagrosa ?...

Las (')1)01':1,\‘ de Verdi, que, ademas de las tres citadas, se
cantan hoy con mayor preferencia en los teatros de Furopa
y América, son: «Aida», (considerada como la obra mas
formal que se ha escrito bajo la influencia de las nuevas teo-
rias musicales), «Traviata», Hernani «Ballo in mascheran.

Fuera de las obras teatrales escribi6 el maestro
Verdi composiciones que lo colocan muy en alto, tales
como su gran Misa de requiem: compuesta expresamente
para los funerales de Alejandro Manzoni y el «Himno de
las naciones» escrito para la gran exposicion de Londres
en el afio de 1862.

No queremos concluir este capitulo sin dar 4 nuestros
lectores noticia de algunos otros compositores italianos,
antiguos y modernos, que han alcanzado mayor renombre,
asi como de los msicos, instrumentistas y cantantes de
reconocida fama.

Anotaremos entre los pianistas y organistas 4: /oes-
('ﬂ/’(!/{//', Scarlatti, )1/.\‘(‘///"//!', /"I////r(t\'(l//', Cesi, Moscheles, Ra-
maniello, Golinelli, Sgambati y Martucci; entre los violinis-
tas 4: Nardini, Corelli. Tartini, Pugnani, Viotli, Paga-
nini, Bazzini, Stvort, Virginia y Carolina Ferni y Zeresina
Zua ; como flautistas : Briccialdi y Gariboldi ; 4 Praga y
4 Piali, como violoncelistas, y al gran PBoltesini, cuyo ma-
ravilloso contrabajo ha sido tinico en el mundo.

Entre los compositores que han brillado tdltimamente
figuran entre los primeros los hermanos Aiccz, autores de
«Crispino é la comare», Petrella, & quien se debe «Jone»,
Ponchielli, cuya «Gioconda» tanto seduce ; Marchelti, autor
de «Ruy Blas», Mascagni, que se ha hecho popular con la
«Cavalleria rusticana»; ZLeoncavallo, muy aplaudido hoy por
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su 6pera «I Pagliacci»; Pucini, 4 quien se debe la preciosa
partitura de «Manon Iescaut» y las aplaudidas Operas
dL.a Bohéme» y «Ia Tosca»; Alfred Calalani, muerto en
los albores de su gloria ; Arrigo Boito, misico y poeta,
conocido en todo el mundo por su maguifico «Mefistofeles»:
el Baron Franchelti, autor de «Cristoforo Colombo», que
estima en mas sus credenciales de artista que sus blasones
nobiliarios ; y  Uberto Giordano, Francisco Silea y Filiasi.

En la de mfsica de camera se han distinguido mucho
Donizelti, Gordigiani, Guercia, Paolo Tosti, Campana, Ro-
bandi, Denza, Lucantoni, 1ito Matlei, Rotloli y Gastaldon.

Muchos y muy buenos directores de orquesta ha pro-
ducido Italia, pero nos limitaremos 4 citar los nombres de
dbeneck, FPomé (Alessandre), Mugnone, Mancinelli, Mas-
heroni, Faccio, Botlesini, Muzio, Arditi y C. Campanini.

Innumerables son los buenos cantores italianos, como
que la Italia es la madre del canto; no queriendo sin em-
bargo hacernos demasiado extensos, sefialaremos tan solo
entre los antiguos 4 Senesino, Bernacchi, Farinelli, Veluti,
Caffarelli y Crescentini, todos sopranistas, Stradella, Ron-
oni, Rubini y Mario, la Fasla, la Grisi, la Frezzolini, la
Gazzaniga ; y entre los modernos 4 Blanca Donalio, 4 la
Belloca, la Pantaleoni, la Alboni, la Borghi—-Mamo, la Ga-
lleti, la Bellincioni, la Leonardi, la Gargamo, la Pasqua y
Laura Cavalieri, el célebre tenor Zamberlick, el eminente
Antonio Selva, Campeanini. Tamagno, Masini, Stagno, Al-
dighieri, Calogni, Pandolphini, Nicolini, Tamburini, Caruso,
Barbacint y Rubini.

Entre los muchos escritores diddcticos y criticos mu-
sicales con que cuenta la misma nacién, son calificados de
notables : Scudo (Pablo) Marsillac, Galli, Arcais, Filippo
Filippi, Leopoldo Mastrilli y Silvestii.

Italia posee magnificos teatros de los cuales son de
primer orden la Scala, de Mildn, San Carlos, de Népoles,
La Pergola, de Florencia, La Fenice, de Venecia, Regio,
de Torino, Carlos Alberto, de Génova y Apollo, de Roma.,

e
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CAPITULO XI
LA MUSICA EN FRANCIA

Al mismo tiempo que 16s compositores acabados de
mencionar abrianse campo estos otros: Auber, con su «Muta
di Partici,» Blanche y Damberbal con sus bailes, y luego
Meverbeer, Halevy, Adam. Herold, Ambrosio Thomas, Boi-
eldien v muchos otros que han fijado el cardcter de la
miusica francesa.

A Meyerbeer, que escribié muchas '«llllk'l'IlS: entre las
que se califican como de primer orden: «El Profeta,»
«LLa Estrella del Norte» Roberto el diablo,» y «Los
Hugonotes,» debemos consagrarle algunas lineas en estas
ligeras apuntaciones.

Meyerbeer tuvo el talento y la instruccidn mnecesaria
para resumir en sus obras todo lo bueno que encerra-
ban las diversas escuclas de su época, formando con tan
variados elementos un conjunto grandioso, admirable,
acabado.

Sus obras participan de la ligereza de la masica fran-
cesa, de la sobriedad y profundidad de la escuela ale-
mana, y del sentimentalismo de la italiana. Puede cali-
ficdrsele de misico inspirado y sabio 4 la vez,

IE1 mas notable de los compositores franceses con-
temporaneos es Carlos Gounod, muerto recientemente en
Paris. Escribié para el teatro no pocas Operas con buen
éxito, pero la que inmortalizar4 su nombre es «Fausto,»
obra que goza de inmensa popularidad. '

También se distinguié6 mucho Gounod en el género
sacro, pues sus oratorios: «Redencion,» «T'obias, ¥
«Muerte y vida,» asi como su «Misa solemne,» han sido
consideradas como obras de primer orden.

I.a musica de salén le es deudora de obras como la
«Serenata» y el «Ave Marfa,» que siempre le hardn re-
cordar con admiracion.

Olviddbamos mencionar sus Operas «Mirella» y Phi-
Jemorn et Baucis,» verdaderas perlas, como obras de sen-

timiento y gracia,
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Gounod alcanzd en su patria todas las distinciones
apetecibles y llevd por lo tanto 4 la tumba la inmensa
atisfaccion de haber sido estimado tanto como lo merecia.

Auber fue también notabilisimo entre los composi-
tores franceses que precedieron 4 Gounod, discipulo de
Boieldieu y de Cherubini, compuso cuarenticuatro (')pcl';xs,
teniendo la fortuna de que casi todas obtuvieran un
éxito lisonjero. In todas partes se le conoce hoy por
la brillante overtura de su «Muta di Portici,» una de sus
mejores obras.

Awber murid siendo Director del Conservatorio de
Paris, eh cuyo puésto sucedible su maestro Cherubini.

Ya no existe un maestro contemporaneo, de Gounod,
jue alcanz6 renombre en En Francia. Ambrosio 7Thomas,
el autor de «Mignon,» quien, de discipulo laureado del
Conservatorio, llegd hasta 4 ser su Director en sustitucién
le Cherubini.

El maestro 7%omas brilld no sb6lo como . compositor
dramdtico y de misica religiosa, sino también como pia-
nista de primera fuerza. Al afio de su entrada al Con-

rvatorio, logrd el gran premio de la clase de piano—forte,
el tan apetecido de Roma. para los discipulos de com-
1,wr~~h11)ll.

Ademds de diez y siete Operas escribié Zhomas va-
rios bailes, misas, motetes, piezas de salébn y una gran
ata intitulada: «Homenaje 4 Boieldieu.» Después de
esaparicion de Gounod podia considerarsele como el
Jefe de los maestros franceses

Ochentitres anos contaba ¢l afortunado autor de la

ciost partitura de «Mignon» cuando la milésima repre-
entacion de esta obra le validé en Paris su apoteosis en vida

CAPITULO XII
SIGUE LA MUSICA EN TRANCIA
Héclor Berlioz figura también entre las celebridades
icales de Francia; pero quiso brillar como innovador,

rescindiendo en sus composiciones de las principales
ormas y procedimientos hasta eutonces empleados en la
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armonfa por los grandes maestros, y sus esfuerzos fraca-
saron lastimosamente.

No se le entendia y por tanto no podia aprecidr-
sele. TLuchd en los teatros, en los salones y en la prensa
como critico de gran pujanza; lucha estéril oponié¢ndose
en vano al gusto y 4 las précticas implantadas por
lumbreras en el arte, ante cuya reputacién inquebran-
table, debfa estrellarse una nueva estética plagada de
incoherencias y contradicciones, segun afirma Ar. Clement.

De pocos afios 4 esta parte es que ha venido 4 ha-
cérsele justicia 4 Berlioz, muerto en 1.869.

Su sinfonfa dramdtica de «Romeo y Julieta», la ins-
trumentacién de la «Invitacibn al vals de Weber», su
oratorio «I,a infancia de Cristo» y la «Condenacién de
tausto», especie de oda sinfénica que se aplaude hoy en
Europa, (especialmente en los Conciertos Colonne) al-
timamente transformada en dpera, en cinco actos y doce
cuadros, por Mr. Rovul Gunsburgy para el teatro de
Monte Carlo donde se estrend, y sus obras didacticas, le
conquistaron la reputacion artistica de que goza hoy su
memoria.

Entre los modernos compositores franceses debemos
citar los mnombres de RBizel, el desgraciado autor de
«Carmen» y de «Los pescadores de perlasy; el de Saint
Saéns, gran pianista y organista 4 quien se deben la
célebre «Danza Macabra», varias 6peras y no pocos poemas
sinfénicos; el de Massenet, discipulo de Ambrosio 7ho-
mas y autor de «Le Roi de Lahor», de «Manon» y de
otras obras importantes de distintos géneros; el de Zir-
nesto Reyer compositor de la escuela romdantica de Berlioz,
distinguido critico musical y autor de «Sigurd», «La
Statue» y de otras Operas, bailes y cantatas,

También debemos mencionar varios compositores de
bperas bufas: Offembach, naturalizado en Francia que se
abri6 brillante campo desde el éxito colosal que obtuvo
con «I,a bella Elena», en la «Opera Coémica»r de Paris:
Auwdran, de grata popularidad por su celebrada «Mas-
cotta»; Carlos Lecocg, autor no menos festejado de «Ma-
dame Angot» y «Giroflé Girofld», y Planguel, cuya musa
fresca v festiva se desborda en «Les cloches de Corne-
ville».
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? Francia ha producido magnificos instrumentistas sa-
,1.<1(.)s de sus conservatorios : .4dam padre, Zimerman, Ber-
tini, padre é hij 07l 2 7 Y
/)/1 I 1(1}5' ¢ hijo (,‘wm, -/, udent, Planté, Marmontel,
z\'z'rl ma, Ritler, Mathias, Diemer, Philipp, Falcke, Puoné
~ e > a4 y s y. . ~ M S 4
,/‘““/” y )5”////'-.\(1/ ns, en el piano; Alard, Baillot, Ha-
s Z . e 7. ~ “ye N T
Y neck, Beriol, Vieux—tamps y Emilio Sauret en el violin
/! 7 e ] > > Ir s i @ - 7 g
z{/&l}/( en el arpa, Zuwlau y Zaffanel en la flauta. Ga-
7 b e rgh x , d
briel Jauré en el 6rgano, son los mas notables
<l
, Continuando nuestra resefia afiadiremos que, entre
los cantantes franceses ables, figuran: ¢ v ]
S s antes franceses notables, figuran: Duprez, Naurrit,
I’.,(mmr///, enchard, Masset, Roger, Gueynard Lablache
o ~ 'y 3 e o4 . r Y 2 i P
: //_//111/, Capoul, /,/7(\11:///, Giraldoni, Van Dyck'y Faure. y
las .s/<:1|«>1;m: ‘/)///‘//.v. Graw, Stolz, Mequillet, Ugalde, Miolan
arbalho, Cabel, Galli-Marie, Viardot Garcia Weric La-
il N 7 . 7 AW i
./‘f({( , 1a Judic, y 1s Simonett ; asi ~omo entre los escritores
didacticos y musicOlogos : Kastner, Fetis, Castil Blaze. Mar
o ) > . 7 . . , » . e ¢
,‘”/f/‘ Berlioz, Reicha, Garaudé, Bazin, Servais. Clemant
avoix, Arthur Pougin y Camille Bellaioue ’
. g - =2 :
. LO’S 'dm:clurcs de orquesta que han alcanzado mayor
-x/) ito /111‘[1)111:11]1;'111'3 en la misma nacién son: Muzard
> ) b :
Danbé, Pande loup, Colonne y Lamoureux.

Francia posée ademds 318 ¢ i

Y Tancia, posée 'l(l_ulm.\” de su gran Conservatorio,
con sucursales en Lille, Tolosa, Marsella, Metz Dijon

sztc.lx‘, un  Curso normmal de canto, fundado por\ el
ayuntamiento de Parfs, vy hios or
2y nas 1_11( de ll{n.\, y muchos orfeones cuyos resul-
tados son siempre brillantes.

s 'brincipales  teatras 1ir :
Los principales teatros liricos de Parfs son: «lLa
Ay X7 3 1e A 1 it ’ B
'perar y «Opera codmica», y otros de segundo orden, como
(bulos parisienses», creado por Offembach: «Folies dra-
tiques», en donde fue estrenada «Zes cloches de Corne-
3 ull,.l ‘( salete, »L°Hdem» que ha exhibido los grandes
ballets de L /:‘!’z‘/{/r'}' y L’Armide, y otros teatros de me-
nor importancia.

N““kil],))]i‘ll'(i::]t:’ l](l‘ }t\‘llly]\l)l'il(i'l‘ de invierno 1\‘C<)].)I'Hll su ani-
prc S sa ones de concierto, donde se exhiben célebres
/A.A"LIHl]l(,‘]]tlb["lf\‘.i entre ellos gozan de renombre los salones
k.’ "1/4 y) (]c» /’,.f:l",'/', Como sociedades concertistas de pri-
e rden sobresalen las dirigidas por Colonne vy por La-
: rveux. T,0s bailes tienen alli grande atractivo y ‘nr)
Pocos maestros se han hecho célebres escribiendo mtsica
Para ellos. i
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De los bailes antiguos han quedado como modelos
del género: «La silphide» de Sechneitaseffer ; «La tentacién»
y «Manon Iescauty, de FHalevy, y «Dieu et la bonyerde-
ren, de Auwuber. Respecto de los modernos compositores
celebrados en la mfsica coreogrifica citaremos a AReyer,
Delibes, Guiraud, Salvayre, Lalo, Widor y [Dubois, que
también se han hecho populares como operistas y sin-
fonistas, frecuentemente aplaudidos en teatros y salas de
concterto.

Infinidad de editores publican constantemente en
aquella gran metrépoli, valses, polkas, fantasias, romanzas,
estudios, métodos, libros didacticos, historias y estudios
biogréficos y anecdéticos, que aumentan la aficion y sir-
ven de vehiculo poderoso 4 la propaganda artistica.

Francia, debido 4 su iniciativa y perseverancia en
el trabajo, ha llegado 4 ser el tribunal mds respetable
para los musicos que van alli 4 recibir la investidura de
la gloria.

o
=)

CAPITULO XIII
LA MOUSICA EN ALEMANIA

I.a misica en Alemania estuvo reducida 4 los can-
tos populares hasta los tltimos afios del siglo XVII en
que entré de lleno en un periodo brillante. Fntonces apa-
recieron en la escena del arte varios compositores que
rivalizaron con los mds célebres maestros italianos, tales
como : Carlos Henrigue Grauss, también cantante repu-
tado; Manuel Felipe Bach, y su hijo Sebastién Back,
célebre por sus fugas; y mds tarde Haydr, llamado el
Cisne de Alemania, que 4 los diez afios compuso con
éxito algunas piezas, y 4 los diez y ocho sus inmor
tales « Siete Palabras», siempre oidas con admiracion.
Entre las composiciones de este autor cuéntanse dos
grandes oratorios : «I,a Creacion» y «Las Estaciones», al-
gunas Operas y muchos cuartetos, en que se ven aunados
4 un estilo grandioso la sencillez mas expresiva y en-
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cantadora. Haydn fué el que cred el cuarteto, y este
solo titulo le bastaria para merecer gloriaimperecedera.

Casi al lado de Haydn aparece Mozart, el nifio pro-
digioso que 4 los cinco afios compuso una pieza para
piano, cuya interpretacion sblo era accesible 4 artistas
muy expertos. A los seis afios fué objeto en Paris de
admiracién y entusiasmo como gran pianista, dando prin
cipio alli 4 la composicién de sus sonatas; y 4 los doce
escribi6é su primera Opera «La finta semplicer. El afio si
guiente se le nombré director de orquesta, y llegd al
apogeo de su gloriosa carrera en 1787, cuando did al
mundo su obra modelo que se distinguié con el nombre
de «Don Juany,

Su canto del Cisne fué el grandioso Reguien, oido
desde entonces con asombro por todas las generaciones
que le han sucedido.

Al mismo tiempo que AMozarf, lograron llamar la
atencién en Alemania Reinaldo Keinel, 1lamado vulgar
mente e/ padre de la melodia alemana,; Amadeo Naumann,
que enriqueci6é la Italia con sus bellas producciones dra
maticas y religiosas, asi como también la Dinamarca y
la Prusia; Joaquin Quanty, compositor notable y distin
guido violinista, y ZFederico Haendel, cuyo poderoso ge-
nio ejerci6 grande influencia en toda la Europa.

Haendel compuso muchas Operas, entre ellas una in
titulada «Agrippina», coronada de éxito brillantisimo;
pero su mayor gloria la conquistd en la musica sagrada
con sus magnificos oratorios: «Debora» «Esther», «Israel
en Egipto», «Satl» y «El Mesias», considerado desde en-
tonces hasta nuestros dias como la mejor de sus obras
religiosas, junto con su grandioso 7e Deum (en 7¢,)
varios conciertos para Organo, y muchas otras piezas
instrumentales.

Entre los muchos nombres que representan la brillan
te escuela musical alemana, debemos citar el de Car/os
M. de Weber. Cuando apenas contaba veinte afios, sus
compatriotas le aplaudian como pianista, pero no logra-
ba éxito ninguno con sus Operas. Parecia Weber desti-

-
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nado 4 no girar sino en el estrecho circulo del 277 fuoso,
cuando la sublevaciéon de Alemania contra la dominacion
francesa le proporciond la ocasién de componer varios him-
nos y cantos patridticos, entre ellos su gran cantata in-
titulada «Combate y victoria,» que le hicieron popular,
pues toda la juventud prusiana tomd las armas y se
dirigi6 en busca de los ejéreitos franceses entonando en
coro los cdnticos patribticos de Weber. Ya abierto el ca-
mino para llegar al templo de las celebridades, escribid
tres grandes obras que le colocaron en alto como com-
positor dramdtico: «Freyschiitz, «Euryante» y «Oberon.»

En sus obras ligeras figura una que todo el mundo
conoce; su «Derniére pensée,» obra de exquisita delica-
deza, lucero cuyas irradiaciones iluminan el recuerdo de
su autor con luz que parece inextinguible. [,os que em-
piezan 4 pulsar el piano y hasta los grandes virtuosos
son los encargados de trasmitir 4 las generaciones fu-
turas el nombre de [Veber, tocando siempre su «Der-
niére pensée.»

Completemos el cuadro de los compositores alemanes
- I 5
citando los nombres de ZBecthoven, Schubert, Meyerbeer,
Mendelshon Schumann v Wagner.

Beethoven es figura culminante en la historia de la
misica, pues sus obras se consideran - modelos inimita-
bles de inspiracién y de saber. No ocupd nunca puesto dis-
tinguido como autor Ifrico, citdndose tinicamente con
elogio su obra dramdtica «Fidelio;» en cambio sus sin-
fonias y sonatas le inmortalizan. En éllas no sélo hay
que admirar ingenio y fecundidad prodigiosas, sino tam-
bién la gran ciencia del autor como harmonista de atre-
vido vuelo y de originalidad sin igual.

Las obras de Peethoven que alcanzaron mayor renom-
bre fueron: la «Sinfonia heroica,» la intitulada «Clair de
lune,» la llamada «Pastoral,» la militar para dos orques-
tas: «Batalla de Victoria,» una «Misa solemne,» un «Sep-
timino» y su «Novena sinfénica» con coros.

Schubert lamado £l rey de los melodistas escribibé para

los que sienten; sus melodfas son- todas de un sabor de-
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licioso; no llegd jamds 4 deslumbrar pero si siempre .4
conmover con sus cantos de exquisita expresion. Su «Se
renata,» su «Adids,» su «Ave Maria,» y otras muchas pie-
zas del mismo genero le conquistaron puésto distinguido
en los vastos dominios del arte.

Mendelssohn—-Bartholdy fué el autor de «I,as bodas de
Camacho», una Opera que s6lo se puso en escena una
vez, publicindose luégo reducida para piano, asi‘como
también compuso tres cuartetos para piano, violin, wvio-
loncelo y contrabajo, trios y varias sonatas; siete piezas
erias para piano; doce /Zzeder y doce plezas para voces
solas con acompafiamiento de piano. Contaba entonces
Medelssohn diez y siete afios de edad.

Viajando mas tarde por Inglaterra y Iscocia é ins-
pirdndose en los bellos paisajes de este pais, exhibid su
preciosa obertura de concierto, titulada «I,a gruta de Fin-
galy, Ma4s tarde se dirigi6 4 Roma, y, durante su perma-
nencia alli, hizo conocimiento con Berlioz, 4 quien juzgd
severamente, y entonces escribié su gran Cantate («1,2
noche de Valpurgis») que fue ejecutada con bastante éxito
en las grandes fiestas musicales de Alemania.

Mendelssokin era un director de orquesta eminente. El
rey de Prusia le nombrd director general de su mfsica
y la Universidad de Leipzig, doctor en Filosofia y Bellas
Artes. Entre sus obras mds notables figuran también sus
oratorias Paulos» y «Elias», los «Coros de Atalia», las
sinfonias «Ruy Blas» y el «Suefio de una noche de verano,
y las «Romanzas sin palabrasy.

En la mfsica de salon alcanzbd Medelssohn mejores
lauros que en la dramdtica, pues en esta tltima no llegd
nunca 4 ocupar puésto distinguido entre sus contempo

raneos.

Roberto Schuman fué un compositor muy renombrado,
y un critico musical notabilisimo, que hizo conocer al
mundo el talento de Chopin, de Bralims y de otros ar-
tistas en los cuales habfa él descubierto la chispa del
genio, cuando permanecian sin notoriedad.

Schumann escribié muchas piezas para piano; infini-
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dad de Zieder llenos de poesia, varias sinfonias. piezas
concertantes, una gran cantata «El Paraiso», conciertos,
misas, fugas, requiem, etc.; todas obras de tanto mérito,
que hacen exclamar 4 Mastrilli en su libro «Gli uomini illus-
tri nella masica». Después de Beethoven é1, més que nin-
gin otro, ha contribuido al progreso de la mfsica, reve-
landose, tanto en la instrumental como en la de camara,
ingenio tan potente y original que merece figurar en la
pléyade de los pocos compositores clasicos.

Wagner fue el gran misica innovador en Alemania,
y como tal, victima de la guerra més cruel y de las
burlas mé4s sangrientas en la capital de Francia, de donde
sali6 jurando no volver mds 4 ella.

Ningin mfsico ha sido tan discutido como Wagner ;
muchos le han tenido por un visionario, y otros le han
considerado como el maestro mds grande de nuestra
época,

Sus procedimientos completamente distintos 4 los co-
nocidos hasta entonces, tendieron siempre en sus dramas
liricos 4 hacer prevalecer la poesia con perjuicio de la
mfsica, que no es en sus obras sinouno de los tantos
accesorios que las exornan.

I.a escenografia aparatosa y de una originalidad sor-
prendente; las imitaciones por medio de una instrumen-
taci6bn inusitada y 4 veces incomprensible, los que él
llamaba motivos gufas repetidos hasta la saciedad durante
el desarrollo del asunto dramitico, siempre mitologico y
fantdstico, y las continuas nielopeyas, son distintivos de
la musica de Wagner, llamada del porventr, quizd por
no estar al alcance de la mayoria de sus contempo-
rineos.

«T'anhausser», «Loohengrin», «IL,0s maestros cantoresy,
«Rienzi» y «I,a tetralogia de los Nibelungos» que com-
prende varias obras, fueron sus producciones mds no-
tables.

Wagner tuvo un poderoso protector en el rey Luis

de Baviera, quien no sblo le alentd dispensandole sus
favores, sino que llevb su entusiasmo por él hasta el ex-
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tremo de mandarle construir un teatro en la ciudad de
Bayreuh, conforme 4 sus instrucciones y 4 las grandes
exigencias que reclaman la montura de sus obras.

Este teatro llamado «I'eatro Modelo» funciona actual-
mente bajo la regencia de la sefiora viula de Wagner.
Este fue no s6lo un mtsico sabio sino también un es-
critor notable, y como tal no pocas veces se exhibié en
la prensa peribédica y en folletos, tendiendo 4 explicar sus
teorias y 4 probar su excelencia.

Segtin Mr. Clement, Wagner fué un compositor do-
tado de consumada ciencia y un sinfonista de primer
orden; pero la inspiracion le era rebelde, y de ahi el
que tratara de producir efectos armoOnicos raros que le
distinguieran, ya que como melodista le era imposible
brillar.

Para concluir afiadiremos los nombres de Arewtzer,
Carlos v Nicolés Conrado, célebres violinistas los dos pri-
meros, y compositor el tltimo, que gozd de gran fama
en toda Europa. Juan B. Cramer, pianista notable y
compositor de muchas obras para la ensefianza de su ins-
trumento; lo mismo que Kalbrenner, Segismundo New-
komn gran organista que compuso 743 obras: Operas,
cantatas, dfios, cuartetos, canciones, valses, ejercicios de
solfeo, y estudios de armonia; Diabelli, que se distin-
gui6 por su prodigiosa fecundidad como compositor de
musica religiosa ; la Sofang que tanta oloria alcanz6 en
Paris; durante la primera mitad del siglo XVIII, como
cantante de inmenso talento; y la Materna, cé€lebre can-
tante y la mejor intérprete de las obras de Wagner.

Como pianistas brillan hoy en Alemania: Franz
Rumell, Joseph Hoffmann y Sofia Menter.

Alemania se distingue por sus numerosas escuelas
elementales de mfsica, por sus brillantes orfeones, y
porque, entre sus infinitas obras diddcticas, cuenta las
célebres de Mathison, de Marpurg y de Kock. Sus can-
ciones populares llamadas Lieders son preciosas, y gene-
ralmente autores de la letra sus més renombrados poetas,
como Schiller, Goethe, Haine, Kerner, etc., etc.
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Como el mejor director de orquesta se reputa en Ale-
mania & PBilow FHans, gran pianista alemdn, discipulo
de Liszt en el piano y de Wagner en la direccién; pero
tiene otros muy notables como: ARTHUR NIKISCH vy /é/ix
Weingauriner, y otros de primer orden como: Ricardo
[/V‘I:"/‘/r/", Her / ve. Richard .kv',',"///!v\ /‘;'//"l ‘/!’(,"/:’.
Seglin la opinidbn de IT.eoncavallo, el mejor director de
orquesta que existe ahora en Alemania es: Moncke, que
:do en el teatro la «Opera

1
[mperial» de Berlin, por orden del Emperador Guillermo.

dirigio6 el estreno de su dpera Rol

Kl maestro que brilla mds hoy como compositor en
Alemania es Ricardo cuyas tltimas Operas 114-
manse Gunlran, Feuwersn Salomé, y FElektra.

CAPITULO XIV
LA MUSICA EN INGLATERRA

Fn Inglaterra fué Kaorique VIII quien impulsd la
musica gracias 4 su mucha aficidén por ella; también la
reina Isablella protegi6. IKn cuanto al origen de la 6pera
nacional en aquel pafs, data desde Shakespeare, cuyos
versos fueron los primeros que se cantaron en el teatro
inglés,

Tomds Talis, célebre compositor de musica religiosa y
dramdtica, que vivié en el siglo XVI, y sus discipulos,
Guillermo Bird y 7omdis Morley, dejaron obras importan
tes de las cuales se conservan algunas cantatas, madri
gales y canciones.

En Inglaterra es superior la mdsica religiosa 4 la
profana. Swith, alemén, y Harris, francés, contribuye-
ron mucho al progreso de la misica en aquel pafs, cuando
volvié al trono el rey Carlos II

Blaw Vise, Tudway y Purchell fueron compositores
notables de Inglaterra, sobre todo el dltimo, que elevd
notablemente la musica dramdtica. A fines del siglo
XVII brillaron en la instrumental varios compositores;
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y como ejecutantes de oran renombre: Matheis y Les-
enges. Hoy descuellan en Inglaterra como compositores:
. A. Mackenzie y Alfredo Sullivan.

La musica italiana y la francesa son las que privan
en Inglaterra, aunque se canta la Gpera inglesa. En toda
la nacion es considerada la misica como indispensable
para la buena educaciéon, v asi se explica la existencia

sus innumerables escuelas musicales.

Fn  Londres hay dos grandes teatros casi siempre
ocupados por compafifas d= Opera italiana y puede decirse
que los conciertos son alli permanentes.

| |

Entre los cantantes notables que ha producido la
[nglaterra se cuenta & Zdena Keumeth, aplaudida en los
primeros teatros de Iuropa; y entre sus pianistas 4 Zuge-

D’ Albert.

CAPITULO XY
LA MOUSICA EN BRLGICA

Ya para fines del siglo XVI posefa Bélgica un cre-
cido ntimero de compositores, distinguiéndose entre los
de aquella época Mathicu; 7hulman, mibsico de la ca-

tedral de Amberes; Magglicls, renombrado por sus can-

clones; y Brougk, que se distinguié tanto en el género
religioso como en el profano.

Lieja y Amberes han sido las ciudades de Bélgica
mas fecundas en muasicos distinguidos: Gosse y Gretry,
que figuran efi primer término, Hamal, Noel y Vander-
ngue,

Gretry sobresalia en la interpretaciéon de los senti-
mientos delicados, aunque su fuerte era el gél]CI‘O co-
ico. Voltaire le aconseidé en Ginebra que se fuera i
Paris porque «aquel era el Gnico punto, decia el gran
" 1to 4 la inmortalidad», y all brilld

filésofo, para llegar pront
cn |m1u S11 ¢ vl.‘p 11[‘[‘ r

Gretry
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Su primera obra fué «El Huron», letra de Mar-
montel; y luego, ya camino de la celebridad, compuso
muchas operetas y Operas comicas que le aseguraron una
reputaciéon universal. Cuéntanse como sus mejores pro-
ducciones: «Tableau parlanty, «L’ami de la maisom» y
«Fausse magie.»

[La mfsica se cultiva mucho por el pueblo flamenco;
todas las clases de la sociedad se dedican 4 ella con
verdadero entusjasmo, y la mejor prueba de lo que
dejamos dicho esel crecido ntimero de academias y de so-
ciedades que existen en todo el reino.

Bruselas posee un conservatorio de primer orden,
oracias 4 la sabia direccion de A7r. Fetis, y es un cen-
tro poderoso de vitalidad artistica.

I\l gobierno tiene el arte de los sonidos en tan alta
estima, que 4 los agraciados por el Conservatorio con el
primer premio de composicion, les tiene acordada una
pension por cuatro afios para que viajen por el extran-
jero con el fin de perfeccionar su educacion. Ultima-
mente se ha modificado esta resolucién reduciendo 4 dos
afios este viaje artistico; pero se les entrega el resto de
la suma correspondiente 4 los cuatro afios. cuando los
pensionados regresan 4 su pais 4 difundir el fruto de
sus talentos.

CAPITULO XYVI
LA MUSICA EN RUSIA

Rusia es una de las naciones mds aficionadas 4 la
misica, y lo prueban sus innumerables cantos populares.
No hay clase trabajadora en el pais que no dulcifique
sus labores con el canto. Zzdro ¢/ Grande contribuyé pode-
rosamente al progreso musical de Rusia, mandando 4 buscar
4 Alemania todos los instrumentos conocidos, y creando
una escuela de jovenes 4 quienes protegia con esplendidez

a
nara alentarlos en el estudio del arte divino.
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La emperatriz Ana, en los primeros afios de su rei-
nado (en el de 1737), hizo representar antesu corte la
primera 6pera italiana que se oy6 en Rusia. Esta obra in-
titulada «Albijazare», y otra que se ejecutd un afio des-
pués: «Semiramis», fueron escritas por el maestro italiano

Araja.

Catalina II di6 gran esplendor al arte durante su per-
manencia en el trono, haciendo representar la Olimpiada
de Manfredini y otras Gperas italianas.

Por los afios de 1785 4 180t se fundé en Ekaterinoslay
un Conservatorio del cual fué Director el Maestro Sarti,
colmado de honores y riquezas por la Emperatriz, cuya
capilla estaba 4 su cargo. En Moscou y en Varsovia exis-
ten también Conservatorios tan buenos como el de San

Petersburgo que fundé A. Rubinstein en 1362.

En 1843 mandé el Emperador construir un teatro
para la épera italiana en San Petersburgo, estrenado con
una compaififa de primer orden, como que figuraban en
éla la Garcia Viardot, Tamburini y Rubini. Desde en-
tonces no falta alli 6pera todos los afios cantada por los
mejores artisths europeos, y es tan ilustrado el dile-
tantismo ruso que inspira respeto 4 los cantantes.

Rusia ha producido pocos wvirfuosos y tan s6lo un com-
positor de gran renombre, Miguel Glinka, que exhibid
las 6peras «Vida por el Czar» y «Russlane y Ludmida»
de géneros enteramente diversos, pues el talento de Glinka
era flexible y vario.

Entre los compositores contemporéneos figura Pedro
7 schaikowsky. Distinguense sus produciones por la ori-
ginalidad de la melodia, por la fina elaboracién instru-
mental y por el gran colorido arménico.

El repertorio de Tschaikowsky abraza distintos gé-
neros; desde la mfsica teatral hasta la de salén. Unade
sus Operas obtuvo un premio de 1.000 rublos en un
concurso abierto por la gran duquesa Zlena de Rusia.

Todas sus obras lograron éxito satisfactorio, y no
contento con cefiir la diadema de misico inspirado dibse




4 las faenas de escritor diddctico, publicando un tratado
de armonia, y traduciendod su idioma nativo el de ins-
trumentacion de Gevaert.

Madame Zssipoff es la mdas notable entre las pianis-
tas rusas.

Hasta su reciente y lamentada muerte era conside-
rado como el Jefe de la escuela musical rusa el célebre
pianista Antonio Fubinstein, quien, después de haber fa
natizado 4 todos los publicos de las grandes capitales de
Kuropa como wzrfuoso notabilisimo, se dedicd al estudio
de la composicién.

De Rubinstein son las Operas: «Dimitri», «Tomas el
loco», «Los nifios de [Labnyerer», «Fieramors», «Il,os-Ma
cabeos», «El Demonio» y «Nerbu»r. Entre sus oratorios
y odas sinfénicas se encuentran: «El Océano», «La torre de
Babel», «Il Paraiso perdido», «Don Quijote», «Fausto»

¢ «Ivan IV

Dicese que la capilla vocal del Emperador de Ru-
sia es portentosa. Se compone de cien voces de hombres
y de niflos, que cantan sin acompafiamiento de ningin
instrumento. Estos cantores han sido reclutados en las
provincias del mediodia del Imperio, y sus voces son
de una claridad admirable y de una extension prodi-

giosa.

En el afio de 1841 se fundd en San Petesburgo una
gran «Sociedad de amantes de la masica» que luego tomd
el nombre de «Sociedad imperial de masica» y a4 ella debe
mucho la masica en Rusia.

CAPITULO XVII

A MOUSICA TN ESPANA

Fn Kspafia se cultivd la misica desde los primeros
tiempos, de la edad media. Alfonzo el Sabio fué el fun-

dador de la primera escuela espafiola de este género.
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En el siglo XV rivalizaron con algunos maestros
estranjeros Barlolomé Rémez natural de Sevilla, Francisco
Travas, Enrigue de  Valdarrabono y luego Melchor, que
en 1557 di6 4 la luz su «Arte de la mtsicar. Empero
¢l que logrd traspasar las fronteras patrias haciéndose

4

conocer ventajosamente en varias ciudades importantes de
Furopa, fué Zrancisco Salinas, natural de Burgos, v cie-
o de nacimiento, quien lleg6 4 ser el mejor contrapun-

&
tista de su ¢poca y un sabio escritor did4ctico.

Otros maestros espafioles también brillaron, como
Vallis, autor de un «I'ratado de armonia» y Meilonio, que
fue tanatico porla misica de los antiguos.

Tawmbién rivalizé con Salinas, Cristébal Morales. autor
de notables obras religiosas, de las cuales hay una: «La-
mentabor Jacob», que se canta anualmente en la Capilla
Pontifical de Roma.

Después de Morales debemos mencionar 4 Luis Vie-
foria por sus innumerables motetes, su magnifica «Misa
de difuntos» y sus «Salmos», cuyo mérito imponderable
no han podido amenguar ni el tiempo ni los progresos
del arte.

A fines del siglo XVI decliné en Espaifia la msica,
al par que la literatura, pero volvié 4 cobrar nueva vida
en el reinado de Felipe IV.

Fntre los compositores espafioles del siglo XVIII
hubo uno que lejos de su patria alcanz6 gran renombre;
llamabase Iicente Martin, apellidado por los' italianos
Wartini, 6 Spagnuolo. Este maestro escribié muchos bailes,
entre ellos «La regina de Gioconda», en tres actos, y varias
Operas de las cuales «[,a cosa rara» fué la mds célebre.

El Emperador José II le recompensé con magnifi-
cencia en Viena, y més tarde Pablo I le di6 el titulo
de L‘()ll_\ujm‘().

Las sinfonfas y piezas sueltas de las dperas de Mar-

han sido arregladas y grabadas para distintos instru-
mmentos en Parfs, Viena y I,ondres. Muchas de sus
Operas fueron también publicadas en Alemania
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En 1710 llegd 4 Madrid un personaje politico encar-
gado de una alta mision diplomatica, el marqués de Scott,
Ministro Plenipotenciario del ducado de Parma; y viendo
el rey el interés que mostraba por la 6pera y el fa-
vor que dispensaba 4 los artistas, le nombrb Director y
Juez de los comicos. A sus buenos oficios se debid el que
la 6pera fuera por muchos afios objeto predilecto de la
moda, y que Espafia llegase 4 tener un teatro suntuoso,
construido bajo su direccién, é inaugurado en el Carnaval
del afio de 1738.

FEn 1799 se cantdé en Madrid con éxito brillante una
6pera espafiola «La isla del placer», compuesta por un
maestro del pafs, ya aplaudido en Kuropa por sus bellas
producciones, y cuyo nombre era don Vicente Martin.
Entonces surgié la idea de crear la 6pera espaiiola, sin
mezcla alguna de extranjerismo, estableciendo escuelas de
baile teatral, sin omitir la mimica y la gesticulacibn, y se
cantaron varias Operas en espafiol y de maestros del pafs.

En aquella época empezd su catrera de cantante don
Manuel Garca que luego alcanzd gran fama como artista
lirico y compositor de mucho gusto. Entre sus Operas
cftanse como las mejores: «El preso», «El Califa de Bag-
dad» y «El cautiverio aparente» que lograron extraordi-
naria aceptacion.

Don Manuel Garcia fué el padre dela famosa can-
tatriz, madame AMalibran, de celebridad universal,

En el mencionado coliseo llamado «El gran teatro»,
se dieron muchas y rumbosas representaciones de Opera
en que figuraron notabilidades del arte lirico, como la
7odi y la Bauti que hacian furor en aquella época,
alternando con grandes bailes pantomimicos, como «La
casa de Enrique 1V», «La muerte de Hércules, «Pigma-
libn y Telémaco» y otros muchos.

El afio de 1817, y por real orden, se hizo demcler
aquel coliseo que amenazaba ruina y en su sitio se le-
vantd posteriormente el «Teatro Real que existe hoy y
que es uro de los mejores de Europa.
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El teatro «I,os cafios del Peral», 4 principios del
siglo pasado, y mds tarde los de «La Cruz» y «El Circo»,
sostuvieron por mucho tiempo compaiifas de Opera que
hicieron conocer las obras de los mds célebres maestros,
como Cimarosa, Paisicllo, Haydn, Mozart y otros. Iue-
go en «El Real» se han oido las de ARossini, Bellini, Mer-
cadante, Donizetti, Mayerbeer, Verdi, Wagner y otros, can-
tadas por los mejores artistas del mundo, pues 4 Madrid
ocurren todas las celebridades en el arte del canto.

La Opera espafiola no ha logrado establecerse de una
manera definitiva, por falta de protecciéon oficial. En
cambio la zarzuela ha alcanzado un desarrollo prodigioso,
fomentando el progreso del arte y contribuyendo pode-
rosamente 4 la ilustracién musical del pueblo espaifiol.
El maestro Brelon ha escrito tltimamente dos Operas
«Los amantes de Teruel» y «Garin que han logrado
éxito lisonjero. ‘También el maestro Zubiaurre compuso
una épera: «Don Fernando el emplazado» que obtuvo una
buena acogida. Desde que fué reformada la zarzuela
por don Francisco Salas, Gastambide, Barbieri, Arriefa,
Oudrid, Hernando, Huaga, y otros compositores, no ha
cesado aquel espectdculo de ser favorecido por el pii-
blico espafiol y el de todos los pafses en gne se habla el
sonoro idioma de Cervantes.

Ultimamente han tenido éxito como zarzuelistas
Visquez, Ferndndez Caballero, Aguado, Navarro Chapi,
Marquéz, Llanos, Breton y otros. El gran maestro que
tuvo tltimamente Espafia fué don Hilarion FEslava, mu-
sico profundo, aventajado compositor en el género reli-
gioso, é ilustrado escritor diddctico.

Espafia tiene la gloria de haber producido tres
grandes cantantes: la Malibrin, la Patli'y Gayarre. FEs-
tos tres artistas, lumbreras del arte del canto, se cita-
4n siempre como modelos por su admirable voz y por
el arte sin igual de su mecanismo; la Palti, ya en el
ocaso de su carrerra, fanatiza atin 4 los ptiblicos mds
ilustrados de Europa y América; Gayarre, todavia joven
y acariciado por la gloria, desapareci6, siendo llorado
por todos los amantes del bel-canto; y la Malibrin fué la
atti de su época.
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Como director de orquesta tiene la, patria del Cid
un artista que puede califiarse como de primer orden:
Goula, disputado siempre 4 KEspafia porlos ingleses.

Uelam es un gran bajo espafiol de fama universal.

Entre los violinistas de FEspafia descuellan Aonas-
terio y Sarasate, ambos notabilisimos; pero el tltimo fué
prodigioso como concertista, tanto que recorrié constan-
temente las principales ciudades del mundo en medio de
las aclamaciones y de los victores mds entusiastas

La reina Marfa Cristina de Borbdn, que amaba mu-
cho la musica dotd 4 Madrid de un Conservatorio, co-
nocido hoy bajo el nombre de «Escuela de misica y de-
clamacioén», y que todavia existe dando opimos frutos.

En Espafia extisten también algunas sociedades co-
rales, haciéndose notables por sus buenos resultados el
«Orfeén barcelonés», fundado en Barcelona por don Juan
Tolosa.

A mis del «Teatro Realy, poséen los espafioles otro
gran colisco destinado 4 la Opera: el «Liceo» de Barce-
lona, que en todas sus temporadas se ve ocupado por
grandes compaifiias, en que figuran artistas de primo
cartello.

Las catedrales son también dignas de mencionarse
como conservadoras del arte musical, figurando en pri-
mer término las de Sevilla y Toledo.

I.a «Capilla de palacio» que existe en Madrid, tanto
por sus profesores como por su archivo estd considerada
como la primera de FEuropa.

Entre los buenos pianistas espafioles se citan los
nombres de Mendizabal, Guelvelzu, Miralles, Zabalza, -
bert, y Sobejano; y como escritores didacticos y de lite-
ratura musical, los de Zslava, Valdemosa, Sarmiento, Cas-
tro y Servano, Carnicer, Saldoni, Soriano Fuertes, Mo-
nasterio, Parada y Barreto, Romero, Melcior, Barbieri,
Pena y Gont, Carmena y Milidn, Marsillach, Lleonart,
Esperanza y Sola y otros no menos dignos de elogio.

COMPENDIO DE HISTORIA MUSICAT, 39

Los directores de orquesta mds notables que ha teni-
do Espafia, fuera de Gowula, que es una celebridad miuin-
dial, lldmanse : Gastambide, Barbieri, Arrieta, Monaste-
vio, Pérez, Valverde y Chueca.

En la zarzuela han descollado: la Zamacois, la Del-
gado, la Morriones, la Montaiiez, la Franco de Salas, la
dlemany la Rusquella, Carolina Méndez v la Soler de
Iranco; asi como también: Francisco de Salas fundador
de la zarzuela, Caltaiiasor, Carratald, Tormo, Cresci,
Sala [Julién, Joaquin Ruiz, el baritono Ferver, los Me-
s¢jo, (padre ¢ hijo), el tenor PBerges, Carbonell, (baritono)
Subird, Gonzdilez, (Valentin) Nicolis Rodriguez, Rosell,
Massanet, Sdnchez Castilla y otros que no recordamos
por el momento.

CAPITULO XVIII
LOS GRANDES PIANISTAS

Liszt ha sido considerado como el pianista mds pro-
digioso, como un gigante en materia de ejecucién, has-
ta el extremo de mno haber existido quien le supere.

Desde muy nifilo mostré una admirable disposicion
para el. instrumento que le le di6 el renhombre uni-
versal de que goza. Nifio mimado de todos los pt-
blicos cuyas manifestaciones de entusiasmo ravaban en
¢l delirio, puede decirse que sus giras artisticas seme-
jaban la odisea triunfal de un héroe En Berlin, los
estudiantes desenganchan los caballos de su coche para
tirar de él; en Pesth, los htnegaros, sus l‘()l]]])il[l‘i(A)[;l\‘,
le regalan un sable de houor; en Rusia le tributan una
admiraciéon supersticiosa, viéndole como un ser sobrena-
tural; y en todas partes sefialaban su paso ovaciones y

obsequios de todo género.

~No le ha cabido 4 Zisz/ la misma suerte como com-
positor, pues sus obras jamds alcanzaron un éxito com-
pleto que popularizara como tal su nombre. Ni su «Don
Sancho 6 el castillo de amory, ni sus poemas sinfénicos
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intitulados: «Lo que se oye en la montafia» y «El Tasso»;
ni su gran cantata, escrita para la inauguracion de la
estatua de Bethoven en Bonn; ni su oratorio «Cristo», ni
sus mismas obras para piano, en que S€ cuentan sus
famosas Rapsodias, le han valido lo que sus estupendas
facultdades como ejecutante. Dice Clement: «Las exaje-
raciones del romanticismo de 1830 no han tenido en la
esfera musical representante més fiel que Liszt. El in-
signe pianista ha gozado de inaudita boga, porque sentia
y expresaba en grado supremo el extrafio delirio de que
adolecian més 6 menos todas las cabezas de aquel tiem-
po; singular fisonomia artistica cuyos principales razgos
son: un orgullo insaciable, una inextinguible sed de elo-
gios, la necesidad de exhibirse y de causar sensacion
por medios 4 menudo extrafios al arte.»

Thalberg fué también uno de los pianistas mds no-
tables entre los contempordneos de Liszt. No poseia
aquél la original ejecucion de éste, pero se aproximaba
la belleza, sin dejar de ser préodigo en efectos
nuevos y vigorosos, con los cuales enriquecio la misica
de piano. Una de las combinaciones que se debe a
Thalberg es el empleo de los arpegios, cruzando el canto
desde las octavas graves hasta las agudas, y viceversa.

mas a

Thalberg brillo6 mucho como concertista, haciendo
un mecanismo que le permitia sacar del plano
los mas bellos matices de sonoridad. Sus obras han sido
tocadas en todas partes. «Guillermo Tell», «Norma», «La
Sonambula», su Balada «Andante en re bemol» y la «Mar-
cha fanebre» le han conquistado celebridad universal.

gala de

Chopin es el pianista de las delicadezas, el artista
fino de los salones, el concertista favorito de la aristo-
cracia polonesa, de los principes y de las mas distin-

guidas damas que se lo disputaban como maestro.

Chopin no pudo jamds interesar 4 su auditorio por la
potencia del sonido, arrancando al instrumento la maltiple
resonancia de la orquesta; su campo era otro: la expre-
sibn de los afectos dulces, suaves, tristes, que embele-
san, sin producir entusiasmo, y seducen, sin causar arre-
batos.

Fi
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bellecia con preciosas combinaciones ritmicas, no usadas
hasta entonces.

De las composiciones de Goflschalk citaremos. entre
las melddicas, 4 Ossian, La dlltima esperanza, Scintilla,
y Morte; sobre aires populares: La Bamboula, Manche-
ga, O ma charmante! Il Cocoyé y Recuerdos dela Ha-
bana; como fantasias caracteristicas: Primtemps d’damour,
Murmuldlos eblicos, y FEI Gran Scherzo; 'y entre las
transcripciones: £/ Carnaval de Venecia 'y Home siyet
home.

Gottschalk escribi6 también dos Operas que se han
conservado inéditas : Carlos IX y Isaura de Salermo: una
sinfonia romantica, La nuit des tropiques ejecutada en
una fiesta por 8oo miisicos que él organizé en la Haba-
na, y una gran composicion para diez pianos, intitulada
El sitio de Zaragoza.

Gottschalk era Caballero de la orden de Isabel la
Catolica, y Comendador de la de Carlos III.

Schulhoff, pianista austriaco, despnés de haber obte-
nido el beneplacito de Chopin, se dedicO 4 viajar como
concertista por Francia, Kspafia, Alemania, Austria, Ru-
sia, y la América del Norte, conquistando en todas par-
tes éxito lisonjero; fué también compositor renombrado
por las brillantes cualidades de su estilo. Diversas fan-
tasias, sonatas, galopas, estudios y otras piezas compuso
Schulhoff para su instrumento durante su larga carrera
artistica, las cuales se consideran entre las mejores del
género brillante.

Paderwski, polaco como Chopin, hace furor actual-
mente en Kuropa, como gran pianista, por lo asombroso
de su mecanismo, por la bella factura armoénica y ori-
ginalidad de sus composiciones. Paris ha confirmado la
fama de que llegd alli precedido, colmandole de aplausos
calurosos y de entusiastas ovaciones. Hoy figura Pade-
rwski 4 la vanguardia de los pocos grantles pianistas
con que cuenta el mundo artistico, y sus triunfales
giras como concertista hacen cada dia mayor su adquirida
nombradia musical.
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Tres grandes pianistas de concierto nos faltan por
citar: Morilz Rosenthal, Falcke y Morisz Moskowshy que
actualmente brillan en los principales centros artisticos
de Europa.

CAPITULO XIX
LAS GRANDES CANTANTES

Vamos 4 consagrar este capitulo 4 varios artistas
liricos pertenecientes 4 la brillante constelacion con que
se ufana el siglo XVIII.

Cristina Nilson se cuenta entre las estrellas del arte
lirico: se estren6 en Paris el afio de 1867 con «La Tra-
viata», y luego se hizo oir en «Martha», «Don Juan»,
«La flauta encantada» y «Fausto». alcanzando éxitos rui-
dosos. M4s tarde se trasladé 4 Londres en donde causd
fanatismo, cantando en el oratorio_«Judas Macabeo» del
maestro Haendel, las «Bodas de Figaro» de Mozart,
«Lucia» y otras obras de los repertorios italiano y ale-
m4n. Una de sus giras artisticas por Inglaterra le pro-
dujo la suma de DOSCIENTOS MII, FRANCOS! Francia é
Inglaterra fueron el teatro de sus mayores triunfos.

Gabriela Krauss, contempordnea de la Nilsson, tam-
bién es citada como modelo entre las cantantes célebres
de aquella época; modelos no superados hasta ahora, 6
mejor dicho, no reproducidos.

La AKrauss, que en el Conservatorio de Viena
babia sido laureada con los primeros premios de las
clases de piano, canto y armonia, cuando apenas conta-
ba diez y seis afios, se estren6 en aquella Academia en
1853, interpretando maravillosamente la parte de soprano
dramatico de «ILe Paradis» de Schumann. Dos afios mas
tarde la acoje la «Opera Imperial de Viena, donde se
hace conocer en el papel de «Matilde» del «Guillermo
Lell». Cuatro dias después aborda el de «Bertha», en

sEl Profeta», y diez y seis més tarde el de la «Alice»
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de Roberto el diablo», todo con magnifico éxito. En

el mismo afio canta «La flauta encantadar, «Une nuit 4
Granade», «Freyschiizt», «Tamhauser», «Don Tuan» y «Lo-

su repertorio con
«I,a dame blanche», «Huguenots», I'rovatore» «Belisario»
y Vaiscau fantome, y por Gltimo se exhibe al tercer
afio en «Gustavo IID» y «Croisade de dames», de St/ -
bert; «Fidelion, «Noces de Fgaro, «Cos{ fan tutte», «Hur-
yanthe», «Lucrecia», «Ma fa de Roham» y «Zampan........
¢A qué decir més de Gabriela Krau

hengrin». Al siguiente afio aumenta

Viena y la gran metropoli del mundo civilizado de-
cretaron su glorificacion!
s de alto renombre faltanos
Isson 'y la

Entre las antiguas
por citar 4 la Jenn
Krauss, fué un prodig
extremo de que se la dis
bre de el Ruiseiior sue

, quien como la N
en el arte del canto hasta el
;uropa con el nom-
era su Vvoz, y

tan sorprendente su agilidad y gusto.

ués de haber fanatizado en los
como So-

La Jenny Lind, des
teatros principales de Alemania ¢ Inglaterra,
prano dramdtico, se decidié 4 viajar en calidad de con-
certista por muehos paises, reportdndole su recorrida por
los Estados Unidos la suma de 770.000 francos, de los cua-
les envié 4 su patria 500.000 para la fundacién de es-
cuelas destinadas 4 nifios pobresl...... Digno rasgo de
filantropfa de la que supo expresar con Su voz todos los

sentimientos que enoblecen 4 I:

humanidad.

Entre las cantantes no mencionadas y que ocupan
hoy alto rango, figuran: la Nevada, la Melba la Schal-
chi v la Steinbach.

LA MOUSICA EN AMERICA

En Méjico se halla la mfsica bastante generalizada
en todas las clases sociales, y son muchos los profesores
que se dedican 4 su ensefianza.
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Entre los antiguos maestros de aquel pafs se citan
como notables 4 Don José Maria Carrasco, que fué orga-
11}'.\“{:1 de la catedral de Puebla, y 4 Don José Miouel (‘;1'—
vajal, ciego desde muy nifio, inventor de un ill‘;tl‘lllllCIlt()
de pedacitos de madera, tan sonoro y perfecto que le per-
mitia ejecutar en €l: boleros, tangos, americanas y otras
piezas del mismo género. A

Don ZLuis Baca es entre los musicos contemporaneos
de Méjico el mas distinguido ; discipulo del Conservatorio
de Paris, logra hacerse aplaudir en Francia con un Ave
Maria que escribib para la iglesia de Nuestra Sefiora de
Loreta de aquella ciudad. ABaca produjo, & mas de varias
obras lijeras, una 6pera titulada: «Leonora e Giovanni di
Castiglia,» que asegur6 su reputacion artistica.

La ciudad de Méjico cuenta con un Conservatorio de
que es director Don MMelecio Morales, mtsico de profundos

conocimientos,

El maestro Alzedo es el pt imero entre los musicos del
Pert, y autor del himno nacional peruano y de la cancién
que por orden del General San Martin cantaban los nifios
en la plaza mayor de Lima. Ademds compuso el maestro
Alzedo una obertura militar, varias misas solemnes, mise-
reres y otras piezas de diversos géneros, y 7

Otros maestros notables del Pert son: el maestro
Toribio del Campo, compositor y habil fabricante de 6rga-
nos; el Presbitero Don Melchor 7Tapia, compositor y or;a»
nista de la iglesia metropolitana ; Don Jos¢ Maria /'}:/<7///€;(7
Pascual Nieves, fray Cipriano Ag uilar, maestro de Cﬂpi”(yl
del convento de los agustinos, y Pedro Jiménez Abril, (11]1611
se hizo admirar muy especialmente por sus sinfonias y

conciertos de violin.

.Rn [.ima existe una academia de mitsica y varias
sociedades consagradas al cultivo y fomento del arte musi-
cal, siendo muchos los maestros que derivan su subsisten-
cia de la ensefianz:

I.a Reptiblica Argentina ha dotado 4 la América con
algunos miusicos habiles, contandose entre ellos Don Juan

J” y (:7/‘ ) /‘ /

naola v Don Kemigi Vazarro, pianistas; Don
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lgnacio Alvarez, Don Demelrio Ribera, violinista, y Don
Fernando Guzmdn y sus hijos Lustaquio y Francisco.

Ein Buenos Aires existen ocho teatros en que se dan
conciertos y representaciones liricas y dramaticas. A ve-
ces actiian alli dos compafiias de Operas simultaneamente,
tal es el gusto que hay en aquel pais por la musica. Ar-
tistas de fama europea han aplaudido en sus teatros los
argentinos: Salvini, la Ristori, Tamberlick, la Patti, Rossi,
Goltlschalk, Sarasate y otros de gran categoria.

Buenos Aires tiene un buen conservatorio, y ademds
en las escuelas superiores de la Reptiblica asi como en los
colegios nacionales, se ensefia la mdsica, lo que prueba
la decidida proteccién que la dispensa el Gobierro.

En el Brasil han gozado las bellas artes desde hace
mucho tiempo de una protecciéon oficial muy sefialada, ra-
z6n porque ha producido artistas que luego le han honrado
con sus producciones en la misma Europa.

Antonio Carlos Gomes ha sido entre los misicos brasi-
leros el que ha brillado mads en alto como compositor
lirico dramdtico, Did principio 4 su brillante carrera es-
cribiendo una 6pera titulada: «L,a noche del Castillo,» que
puso en escena en Rio Janeiro alcanzando con ella el
honor de ser proclamado el primer compositor del Brasil.

Invitado por el Gobierno imperial para pasar 4 Eu-
ropa 4 perfeccionar sus estudios, parti6 Gomes para el
viejo mundo y alli se produjo con éxito ruidoso, hacien-
do oir su magnifica dpera «Il Guarany » I,uego escribid
el afortunado maestro brasilero las Operas «Fosca», «Sal-
vator Rosa» y «El Esclavo» celebradas en casi todos los
teatros de Italia. ILa tltima obra de Gomes fué la titu-
lada: «El Condor.

Ademas de sus Operas ha escrito el maestro citado
varias colecciones de romanzas, marchas para banda mili-
tar, y el himno para la celebraciéon del primer centenario
de la independencia de los Estados Unidos del Norte.

Después de Gomez son dignos de ser nombrados otros
musicos distinguidos del Brasil, tales como Zablo Mambe-
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llande, autor del hermoso recitativo . «Perdao»: el maestro
. Mesquita, que compuso la Opera «El bagabundo», José
edro Santana Gomes, distinguido violinista, hermano de
Carlos, y Zugenio C. Sedra.

Los brasileros tienen un buen Consevatorio de mi-
sica que ha dado al mundo del arte artistas aventajados,
y ademds cuentan con varios teatros, entre ellos uno
consagrado exclusivamente 4 la Opera italiana, en que
han funcionado celebridades europeas.

Durante la dominacién espafiola no se conocian en
Chile sino el o6rgano y la guitarrra, pues el clave
no se encontraba sino en una que otra casa opulenta.
Mas tarde cuando el General San Martin entrd triunfante
en Santiago después de la batalla de Chacabuco (1817),
se tuvo conocimiento de los que forman una banda mar-
cial, pues el ejército patriota tenia dos muy buenas,

Don José¢ Zapida figura en primer término entre los
musicos chilenos; él fué director de banda y de orquesta,
autoer del Himno & San Martin, que se hizo popular,
Presidente del Conservatorio y clarinetista notable.

A Don Fernando Guzmdn y 4 sus hijos Francisco
vy ZLustaguio debe mucho Chile en materia de mifsica
pues ellos se establecieron en Santiago dedicdndose 4 la
enseflanza de diversos instrumentos durante muchos afios.

Chile cuenta con un pianista de concierto aplaudido
en Europa: nos referimos 4 Don Federico Guzmdn, asi
como con un director de banda y ejecutante de varios
instrumentos, notable.

Fué la sefiora /sidora Zegers de Humens nacida en
Espafia y educada en Paris, la que inici6 en Santiago
el gusto por las sublimes creaciones de los grandes
maestros. Pianista de primera fuerza, amante entusiasta
del arte reunia en su casa los misicos méis distinguidos
tanto nacionales como extranjeros, con el objeto de cultivar
la mdsica, propendiendo asi 4 su desarrollo en aquel pais.

En el afio de 1852 fundé Chile su Conservatorio,
luego debido al amor que alli inspira la mfsica se
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creéaron sociedades de Concierto, Orfeones y Club-musi-
cales que son otros tantos centros artisticos,

anticuo que registra la historia mu-
es el del sefior Juan de Herrerva y

Savla In/s, sochante y

'\E\j?[l 11(,'
Chumac
maestro d
4 mediad I
aquel pais 4 mtsica sagrada, como ejecutante y com-

santa ¢, que figurd
el que di6 impulso en

])t)hi[')i.

Por los afios de 8o 4 85 del siglo X VIII brilld co-
mo artista notabilisimo el maestro Arawjo, buen violi-

nista y conocedor profundo de la técnica del arte.
) ficuraron 4 fines del siglo antepa-
1

sado y principios del pasado, como masicos sobresalientes;

Carricante v A

1 direccion de orquesta.

distinguiéndose el

Cuando se acercaba ¢é su término la gran Colombia
el profesor Don Juarn Antonio Velasco llegado de ILima
1 {s la mfsica de los grandes

hizo conocer
maestros 1endo en su  casa conclertos
privados en que acompafiaban Don Mariano Hartua

v sus hijos, los elascos, Cancinos y otros profesores.

10 Velasco estableci6 una academia de m-

1l mis
sica en el convento de la Candelaria, que di6 felices re-
snltados.

L ! clasco?  iquién costed su viaje?

Ia Iglesia; siempre la Iglesia protegiendo la musica.

Aus
arrollo de la mftsica en Bogotd dos venezolano: Kolla
y Austria.

iaron poderosamente en aquella época el des-

7~

Engenio Salas y [rancisco Londoiio fundaron también
una academia musical que ellos mismos dirigian, siendo
el primero guitarrista y compositor de nombradia y el
segundo el fundador del primer peridédico musical que
vi6 la luz ptablica en Colombia.

Son' dignos de mencionarse Don Zoribio Pardo y Don
Antonio Rodrig dmbos miusicos aventajados y fabri-
cante de Organ
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A Don Nicolis Quevedo Rachadell, venezolano debe
Bogota la difusion del gusto y conocimiento del arte.
I.legado alli en las huestes libertadoras del General Bo-
livar se hizo conocer como composifor, y 4 su alrededor
juntdronse todos los mdsicos de aquella ciudad, en su

casa de habitacion v a

: { ejecutaban las mejores piezas
del repertorio italiano. Quevedo cultivaba la mfsica por
pura aficion y admirador entusiasta de nuestro Liber-
tador organizaba anualmente por su propia cuenta un
gran concierto el 28 de octubre para celebrar el omno-
mastico de su antiguo Jefe. ILos conciertos de Quevedo
crearon la doble emulacion, imitandole AHipélito Quijano
y su hijo, Manuel Cordovez, lognacio Iigucroa y los Hortua,

Los cuarletos de cuerda pusiéronse de moda, pues cada

1
L

uno de los sefiores mencionados tenia el suyo.

Por su parte los aficionados fundaron también su
cuarteto semanal, y de aquellas reuniones que inici6
Don José Caicedo Rojas, gran amante del arte, surzid la
Sociedad Filarmonica que produjo no muy tarde buenos
maestros.

Por los afios de 1845 4 46 introdujo en Bogotd Don
Lrancisco Villalva el espectdculo de la Opera italiana con
escasos elementos; y luego en 1858 se pudo oir alli con
una orquesta de treinta profesores.

Nuestro afamado violinista Alanacio Bello, fué por
algunos afios director de la orquesta del teatro de Bogot4.

Joaquin Guarin y Ponce de Leén han sido los mii-
sicos mas notables que ha producido tltimamente nues-
tra hermana la Nueva Granada: ambos compositores ins-
pirados y musicos de verdadero génio. FEl tltimo de los
citados dejo escrita una Opera titulada «Florinda», y la
Legislatura de su patria le decret6 un monumento para
honrar su memoria,

En Bogotd existe una Academia Nacional de Mfsica
dividida -en cinco escuelas asi: una de teoria elemental
y solfeo y otra de canto; una de instrumentos de arco
y cuerdas y otra para los de viento, ademis de la de
Piano, Armonia, Contrapunto, Composicién y prictica de
orquesta.
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Aquel instituto celebra, 4 mdas de sus conciertos or-
dinarios, dos solemnes anualmente: uno el 20 de julio y
otro el 28 de octubre para festejar su independencia y el
santo de nuestro Libertador Simén Bolivar.

Al sefior Jorge W. Prince, que es su director, debe
aquel establecimiento su fundacién y ha vivido consa-
grado por muchos afios ofrendandole sus desinteresados
y valiosos servicios.

CAPITULO XXI
LA MOUSICA EN VENEZUELA

La historia de la mfsica en Veneznela data desde
el 16 de julio de 1591. Kl profesor Don Luis Cdrdenas
Saavedra propuso al Ayuntamiento de Caracas estable-
cer una escuela y entre las materias de ensefianza figu-
raba la mausica.

Fin 1698 ya se ensefiaba en el Colegio Seminario el
canto y la teoria musical, por el profesor Zrancisco Pérez
Camacho

En 1783 el Capitin General de Venezuela, Briga
dier Manuel Torres de Navarro, di6 de su peculio para
que se construyera un teatro, entre las esquinas del
Conde y las Carmelitas, y le puso el nombre de «Coliseo.

Humbolt asisti6 4 este teatro cuando nos visitd en
1800. En aquel mismo afio se representd en dicho Co-
liseo una pieza compuesta por el ilustre Andrés Bello,
que se titulaba: «Venezuela consolada»m y que estaba de-
dicada al Rey Carlos IV.

FEn aquel edificio se estren6 una opereta francesa,
en 1808, en la cual fué muy aplaudida la artista Juana
Faucompre, que desempefiaba la parte de prima donna.

A fines del siglo XVII se estableci6 en Caracas la
musica militar por Don N. Marquis, titulanndose: «Ban-
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da marcial del Batallbn de la Reina»., Desde entonces
el estudio de la musica se fué generalizando rapidamente;
tanto que para el 19 de abril de 1811 pudieron orga-
nizarse en Caracas cinco orquestas de treinta msicos cada
una, para celebrar el aniversario del 19 de abril de 1810.

Con ei objeto de dar 4 la misica mayor actividad.
la Diputacién provincial de Caracas fundd, en 1849 una
escuela de miusica y nombrd para 1egentarla al sefior A/a-
nacio Bello.

Tuvo la gloria de iniciar entre nosotros el estudio
sério de la misica un varén sabio, un sacerdote vene-
rable que le rindi6 culto fervoroso: el Padre Sojo cuyo
recuerdo no perecerd mientras existan personas que le
hagan debida justicia.

El Padre Sojo fue el fundador de la primera Aca-
demia de miisica en Venezuela, y con tal objeto adqui-
rid, ademds de un buen archivo de musica cldsica, tex-
tos de ensefianza, instrumentos de cuerda, y los primeros
de viento que se conocieron en el pafis.

De Juan Manuel Olivares, que poseia conocimientos
del arte de tocar el piano y el violin asi como en el de
la composicidn, se sirvié el Padre Sojo para llevar 4 cabo
su proyecto, nombrdndole al efecto Director de la cita-
da Academia, en cuya conservacidon consumia el sabio sa-
cerdote la mayor parte de su renta.

Los discipulos hacifan su aprendizage en una posesion
campestre que habitaba este patricio del arte, en Cha-
cao, y 4 la cual los llevaba 4 pasar temporadas, y, ayudado
de Juan Manuel Olivares, dirigia la ensefianza.

De aquella escuela salieron /Zzaza, Juan Fraucisco Ve-
ldsquez, Lino Gallardo, Juan v J. L. Landacta, Pedro Pe-
reira, Juan José Caro, Marcos Pompa, Mateo Villalobos,
Bernabé Montero, Angel Lamas, y otros no menos aven-
tajados.

También muchos aficionados ocurrian 4 participar de
aquellos dias de campo, aprovechdndose al mismo tiempo
del ejercicio académico




Frutos de la celebrada escuela fueron: «La Oracién
en el Huerto,» de Carreiio, el «Pépule Meus,» de Lamas,
las misas de Caro y de Veldsquez, y las jocosas com-
posiciones de Lino Gallardo.

Un incidente vino 4 favorecer el progreso de aquel
instituto el rico presente enviado por el Emperador de
Austria al Padre Sojo, por motivos de gratitud particu-
Jar, de una magnifica coleccién de las mejores obras
de los grandes maestros alemanes, Beethoven, Mozart,
Haynd y otros, asi como también buen ntimero de ins-
trumentos.

Dice Plaza en su obra «Iinsayos soble el arte en Vene-
zuela» que consultamos preferentemente para escribir es-
te capitulo: «Al Padre Sojo, en la época de la colonia,
debe pues Venezuela les elementos que han \'leiflrnh-fv"l(;
entonces formando la base del arte; y que en la sucesion
del tiempo, las nuevas generaciones no han hwhw m:i}s
que aprovechar, sin llevar mds alld los estudios y esti-
mulos creados por la Academia del meritorio sacerdote
S"j().“

Don ZFeliciano Palacio, pariente del FPadre Sojo y amigo
decidido de la mdsica, intent6 el primero, por via de
prueba, poner en escena con artistas venezolanos, ].ns
bperas italianas; 4 este fin tradujo algunos libretos y dis-
puso de su propio peculio los gastos de la empresa, or-
ganizando y dirigiendo personalmente los ensayos.

De Jos¢ A. Lamas, 4 mas de su « Popule Meus,»
existen el «Llorad mortales» «Pésame grande 4 la Virgen,»
«Misereres,» «Graduales» y «Ofertorios» de mucho mé-
rito; asi como una misa en 7e, varias «Lecciones» de
difuntos, un «Sepulto Domine,» y otras obras, todas muy
inspiradas.

A Lamas se debe la instrumentaciéon para orquesta
del «Requiem» de JMozart, mno oido hasta entonces en
nuestros templos.

Don Cavetano Carreiio contribuy6 también poderosa-
mente al progreso del arte como compositor de mfsica sa-
grada, con obras de un mérito sobresaliente. FEl enriquecio
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el  archivo de nuestra iglesia metropolitana con un «Re-
quiem,» escrito para cuatro voces y orquesta; con varias
«Misas,» para 6rgano y orquesta; con muchos «Salmos»
y «Motetes,» y con la notable composicion ya mencionada
de «La Oracién en el Huerto.»

Carrefio compuso también algunas canciones patrio-
ticas, alcanzando una de ellas gran boga.

Fue Carrenio el abuelo de nuestra gran pianista Zere-
sita Carreiio que honra desde hace tiempo nuestro pais en
Europa y los Estados Unidos con los destellos de su genio.

En los comienzos del siglo pasado figurd entre los me-
jores artistas de aquella época José Francisco Veldsquez, por
su superioridad notoria en la ejecucion de diversos instru-
mentos, asi como por el sentimiento delicado que respiraban
sus composiciones. De su repertorio han quedado manus-
critas varias composiciones ; entre ellas un «Oficio de difun-
tos», cuatro «Misas», una «Salve», tres «LLamentaciones»,
un «Te Deum», varios «Graduales», «Misereres», «Oferto-
rios» en latin y «Tonos» en castellano. .

También existi6 entonces un artista incansable en el
estudio y en la composicion séria, llamado José Maria Men-
dible Isaza, el cual dejo varias obras importantes del géne-
ro sagrado.

Se citan con elogio un «Stabat Mater», un «Invitato-
rio», dos tiltimas «L,ecciones» del primer nocturno de un
«Oficio de difuntos», varias «Salves» y un «Miserere». ‘Tam-
bién se conservan atin algunas canciones patridticas, aires
ligeros, como los de aguinaldos, y algunas piezas para
orquesta, del propio compositor.

De la misma época, y aventajadisimo como violinista
fue José Luis Landaeta, quien, activo y entusiasta, llegbd 4
formar discipulos que contribuyeron lucgo 4 la difusién del
arte. Entre ellos figurd José¢ Maria Montero.

El autor del «Gloria al bravo pueblo» fue Juan Lan-
dacta, sobrino de José Luis, quien junto con su tio y otros

musicos fue victima de los horrores de la guerra de la
Independencia.
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Narciso Lauro se 1lambé el que instituy6 en Caracas la
primera capilla con el nombre de «Faldriqueray, sirviendo
de estimulo para la fundacién de otras, dirigidas por los
maestros Olivares, Veldsquez, Carreiio 'y Dionisio Montero.

La familia Montero viene de muy antiguo ligada 4 la
historia de la mfsica en Venezuela; desde ZBernabé Mon-
tero, padre de Dionisio, hasta José Angel, hijo del pro-
fesor Jos¢ Maria Monitero, refiriéndonos 4 los que ya no
existen.

Léase lo que sobre este Gltimo escribi6 uno de sus
discipulos, Don Felipe Larrazdbal: «Ha muerto el sefior
José M. Montero, el profesor de misica mds antiguo de
Venezuela, y sin contradiccion, el mas benemérito del arte,
4 cuyo cultivo y ensefianza dedico sesenta y cinco afios de
su preciosa vidar..................... «Alumno de los primeros
maestros que difundieron la inspiracion y los conocimientos
armoénicos entre nosotros, Montero supo conservar pura la
buena doctrina; y sus discipulos que son casi todos los
profesores de esta capital, han oido sus lecciones tan llenas
de experiencia y de saber».

José Angel Montero fue discipulo de su padre José Maria
Montero y 4 su propia aplicaciéon debid el instruirse en el
manejo de casi todos los instrumentos de cuerda, y en el
de algunos de viento, como la flauta, que era su instru-
mento favorito; pero su mayor distincion fue como coii-
positor fecundo, habiendo alcanzado la indisputable gloria
de ser el primero, y finico hasta ahora, que compusiera
una (')1)01'3, « Virginia», representada en Caracas el afio
de 1873.

Segtin Plaza dejé Montero 4 su muerte varios «Oficios
de difnntos», quince zarzuelas, una 6pera, cuarenta y cinco
«Marchas», muchisimas piezas de salén, y varias arregladas
para orquesta y banda militar.

Montero dirigié con frecueneia la orquesta del «Teatro
Caracas» y la Banda Marcial ; habiendo sido Maestro de
Capilla de la S. I. Metropolitana, y miembro activo de la
Academia de Misica que formd parte del Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes.
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/\”(mn?// Montero fue también un misico aventajado
pues 4 mds de conocer el manejo de diversos instrumentos.
era gran solfista y maestro cuyos discipulos han ]‘n‘nh:ul('»
la bondad del método que empleaba y su competencia en
el profesorado. '

La sefiora Maria de Jesiis Montero, de la misma familia
de los Montero que nos ocupa, llegd 4 dominar no sélo el
piano sino también diversos instrumentos descollando en
la ejecucion del violin. Habiéndose dedicado 4 la ense-
flanza contribuyd poderosamente al progreso del arte en
nuestro pafs. ILa sefiora Montero fue tan notable en la
musica que no ha tenido igual entre las de su sexo en
Venezuela.

El Doctor José Lorenzo Montero no se dedicaba 4 la
1111'15;{}*;1 sino por pura aficiébn; amigo de la llamada cldsica
reunia siempre en su casa un cuarteto de cuerda, en el cnal
llevaba siempre la viola, para saborear la misica de los
grandes maestros.

;i Frandsco Marin, misico notable de Valencia, nacid 3
principios del siglo XIX y sobresalié como violinista, de-
biendo 4 esfuerzos propios llegar 4 poseer los adelantos de
la escuela moderna del arco creada por Sport.

Marin conocia el mecanismo de todos los instrumen-
tos y tocaba 4 la perfeccién la guitarra. FEra fecundo en
aires nacionales y en piezas para canto, reveldndose siem-
pre como melodista sentimental. Admiraba especialmente
a Bellini cuyas obras le entusiasmaban. :

Marin tuvo dos hermanos: Gerénimo y Esteban que
también cultivaron con aplauso el divino arte, dejando
lindas piezas de baile. Entre los ascendientes del maestro
que nos ocupa existieron hombres notables por su genio
y aptitudes para la miusica. ‘

fosé lgnacio Burgos figura entre los miisicos nota-
bles de la época de la guerra que nos conquistara la
deseada Independencia, aunque sus obras, desgraciada-
mente, desaparecieron en el torbellino que entonces. agitaba
la patria. i
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Don Juan Meserén debié la salvacién de su vida a
la habilidad singular con que tocaba la flauta. Cuentan
las crénicas que puesto ya en capilla para ser .\:1,(‘1'1110;1«1(),
pidi6 utia flauta para ejecutar algunas ]H',‘le‘liiﬁ;. cuyo
recuerdo debfa ser el tltimo que le acompafiara 4 la
tumba; y maravillados sus carceleros por aquellos so-
nidos, ponderaron al jefe Morales la excelencia del 1’1;11»1’—
tista préximo 4 sucumbir; le 0yO Morales y le concedid
la libertad, obsequidndole ademds con algunas monedas
de oro.

Meserén fué uno de los misicos que mds contribu-
yeron al progreso del arte musical en \'L‘H(,‘VIHL‘].:L Cono-
cedor de varios instrumentos y posevendo 4 fondo la
teorfa de la mfsica, se dedicH con ahinco 4 la ensefianza,
asi como también 4 la instrumentacién de muchas obertu-
ras italianas. ‘También escribi6é algunas obras de concier-

to y del género sagrado. Entre estas 1'111in'1:xs se recuer-
dan preferentemente: tres «Misas», un «Miserere» y un
«Himno al Santisimo Sacramento». Sus hijos, Nicanor
¢ lldefonso Meserén se dedicaron al cultivo de la mu-
sica, distinguiéndose el primero como instrumentista, :}1
par que como cantante de sonora y robusta voz. Al el
se debieron muchas romanzss con acompafiamiento de

guitarra.

Jldefonso dibse tan sblo 4 la composicion de can-
ciones ligeras que revelaban la grzl.ciu y sentimiento en
que abundaba su cultivada inteligencia.

Lino Gallardo, Atanacio Bello, v Manuel Pena Alba
pertenecieron igualmente 4 esa renombrada pléyade de
compositores. Al segundo de los nombrados le conoci-
mos como primer violin de nuestra orquesta principal,
habiendo sido el que ensay6 para conjunto instrumental
las 6peras del maestro Rosini,

De dos artistas notables como flautistas habilisimos
debemos ocuparnos: Juan José Tovar y Juen Bautista Ca-
breva : de Zowvar como profesor :l\x-nt:]j;‘ilu y lector de
prima forza, y de Cabrera como especialidad para arran-
car 4 su instrumento sonidos celestiales, y como gran
ejecutante y solfista. Ambos artistas brillaron al par y en la
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misma época. Todavia recuerdan muchas personas que, en
las primeras compafifas liricas que nos visitaron, les es-
taba encomendada la ejecuci6én de los solos, en los cuales
alternaban; recuerdos por cierto entusiastas, porque cele-
bran ellos la suma habilidad de aquellos concertistas,
quienes llegaban 4 competir con las voces en los pasajes
de agilidad, levantando tempestades de aplausos.

Zovar y Cabrera compusieron muchas obras del gé-
nero festivo, entre otras, piezas de baile que lograban
inmediatamente los honores de la popularidad.

Pedro 'y José Maria Veldsquez fueron también mi-
sicos, y aunque no llegaron 4 poseer la facultad crea-
dora que tanto distinguia 4 su padre José Francisco Ve-
liasquez se distinguieron por mds de un motivo; el primero
como hébil violoncelista, y el segundo como sostenedor del
cuarteto de cuerdas en el cual desempefiaba siempre la
viola que conocia 4 fondo, y como cantante de coro.

José de Jesiis Alas es siempre recordado entre los
mejores violinistas de orquesta; su afinacién irreprocha-
ble, su arco de incomparable fuerza, y su rdpida y acer-
tada lectura de la msica. le colocaron siempre en pri-
mera linea entre los ejecutantes de su instrumento.

Justo es que ocupe puesto en estos apuntes el maestro
Anlonio [Jesidis Silva, trabajador incansable que consagré
casi toda su vida al estudio de la composicién y 4 la
enseflanza. También fué Silva por muchos afios Maestro
de capilla de la iglesia de N. S. de Altagracia, cuyo
empleo sirvid con general aplauso. Su Himno, que
alcanz6 el premio en el Certamen promovido el afio
de 1874; su «Misa de Requiem», su «Stabat Mater »
y algunos «Motetes» 4 la Virgen y al Santfsimo Sacra-
mento, dan la medida de su talento ¢ instruccién.

En la organizacién del Instituto Nacional de Bellas
Artes se le nombrd Profesor de la clase de Teorfa mu-
sical y de Solfeo, siendo ademds miembro activo de la
Academia de misica.

A Silva se debe una «Gramdtica musical» que tuvo
muy buena acogida.
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Paz Abrew, Francisco M. Tejera, Manuel F. Azpu-
rita y Cesdreo Sudrez, fueron pianistas y musicos que
honraron nuestra patria con sus talentos. Todos ellos
desaparecieron en la plenitud de la vida. en la época
precisa en que podian dar mds sazonados frutos, cuando
les halagaba la esperanza de crearse con sus obras un
porvenir que librara su recuerdo del olvido!

Paz Abrew, gran ejecutante, lector repentista, y mi-
sico de imaginacién exhuberante.

Francisco M. Tejera, misico y literato de sentimiento,
enamorado de las bellezas ideales, y pianista que al pul-
sar su instrumento semejaba el quejido de las tértolas, 6
el doliente susurro de las nocturnas brisas que agitan la
floresta.

Manuel F. Azpuriia, pianista de estro brillante, do-
tado por la naturaleza con facultades especiales para la
composicién é improvisador ficil. Como ejecutante llegd
Azpuria 4 ser notable por el secreto que poseia - para
producir sonidos de una penetracién singular y de un
gusto acabado.

De Cesareo Sudrez dice Plaza en su obra ya men-
cionada, «que se hizo muy apreciable como Profesor de
piano, cuyos conocimientos ejercité en la ensefianza, no
s6lo en Caracas sino también en Cuba. en donde per
su habilidad en el manejo del instrumento llamado ze-
lévitro, perfeccionado por é1, obtuvo el honor de ser ins-
crito como miembro facultativo del Liceo de la capital;
y que luego recorri6 como concertista, y con éxito li-
sonjero, las primeras ciudades de los Estados Unidos
del Norte.»

Azpuriia, asi como Sudrez, viajé por el extranjero
complementando sus estudios en la ciudad de Nueva
York; y de fegreso 4 su patria, alcanzé el primer pre-
mio, y ademds el busto del Libertador, con un trio para
piano, violin y violoncelo que presenté en un concurso
nacional. Muchas piezas compuso 4zpurida, aunque muy
pocas dejé escritas, 4 causa del abandono 6 desdén con
que miraba su propio mérito.
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7e¢jera produjo muchas obras lijeras, dejando estam-
padas, entre otras, las romanzas, «Numnca despertard,» «Yo
,\'0111:» varios valses de saldn, variaciones l)rillnutcsysobrc
motivos de Operas, fantasias, y la particién para piano del
«Popule Meus» de Lamas.

Su ’tgxto‘ «Gramatica musical,» es una obra de sefia-
];‘n,lo merito, y merecié la aprobacién del Instituto de
Bellas Artes creado en 1879.

_ Existi6 también otro pianista venezolano de rara ha-
b111d‘ad y que brill6 al par como concertista, compositor
iv.,dlrector de orquesta; mno solo entre nosotros, sino tam-
bien fuera del pafs. Nos referimos al sefior Romdén Izasa
quien produjo con profusién obras llenas de originalidad
y gusto, hasta el extremo de haber logrado un bprcscx{tc
especial del Conmservatorio de misica de Parfs, por la
intitulada «Luis Napoledn,» Lt r

Entre los inndmeros valses del maestro /zasa se re-
recuerdan muy particularmente «El juicio final,» «La
Regeneracién,» «Vida y Muerte,» y «Una légrima;» 'en el
género religioso un «Oficio de difuntos,» vy en el drama-
tico una zarzuela, «Fabio y Estela,» 4 més de «El Na-
cimiento,» que tiene treinta ntimeros de msica. '

José Mdirmol y Muiioz, «ciego como Homero, canta con
amarga melancolia la ausencia de la luz; su lira posee
los gorjeos del ave, el murmurio de las auras, las quejas
de la fuente solitaria. Poreso la melodia de Mdrmol estd
siempre impregnada de un tinte sombrio, que descubre la
luz del alma velada porla oscuridad del mundo.» Esto
dijo de Marmol, Ramén de la Plaza, y nosotros :wrc”'um‘('w ;
que aquel maestro fué un verdadero mdsico y un mag-
nifico profesor, que fund6 en Caracas una ;\cndcm?a
concurrida, en su generalidad, por personas de alta ilus-
tracion en las artes y en las ciencias, y que dié frutos
sorprendentes al cabo de muy poco tiempo; como que la
base del aprendizaje era la parte teérica del arte v el
solféo concertante 4 cuarteto. Tuvo M4rmol ademis mu-
chos discipulos de piano en Caracas, estimadores de su
ilustrada direccién; siempre acompafiada ésta de explica-
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ciones y demostraciones gréaficas que revelaban su gran

talento musical y literario.

o)

Mérmol, entre muchisimas obras que existen en po-
der de su familia, compuso un «Gran Himno» para voces y
orquesta que da la medida de sus poderosas facultades.

Como guitarrista se distinguié también el maestro
que nos ocupa; cantaba acompafiado de la guitarra, y
no le eran desconocidos el manejo del violin y de otros
instrumentos.

La muerte le sorprendié poco tiempo después de ha-
ber recobrado la vista. jOh sarcasmos del destinol.........

No hace mucho que el Gobierno Nacional nombro
una comisién artistica para el examen de las obras ma-
nuscritas que dejé6 Mdrmol, con la idea de hacerlas es-
tampar; pero hasta ahora parece que no se ha vuelto 4
ocupar de semejante cosa, apesar de que el informe ren-
dido por la citada comisién fue en extremo favorable para

el malogrado compositor.

El Doctor Felipe Larrazébal, eminente en el cultivo
de las letras, ocupa as{ mismo en nuestro progreso musi-
cal un puesto muy notable. Pianista de exquisito gusto,
interpretaba preferentemente las obras cldsicas alemanas
con una delicadeza extremada. Composiciones de mucho
mérito dejé6 el Doctor Larrazdbal, todas éllas impregna-
das de una melancolia conmovedora. Se citan como las
de mayor efecto, entre las mds conocidas, un «Gran Trio»
en /a mayor, un «Nocturno sentimental,» «Ricordati,»
«Canto del proscrito.» «Sirena de Sorento,» «Quanto io
t’amo,» «Gran fantasia dramdtica,» y otras que no recor-
damos, para canto y orquesta, piano solo, y canto y piano.

Larrazdbal pereci6 victima de un naufragio en mo-
mentos en que pulsaba el instrumento de ZLiz/, dejando
oir una sentida melodia del gran Weber.

Fue Manuel Larrazdbal, hermano de Felipe, un fana-
tico por la mfsica, conocedor de varios instrumentos,
instruido en el servicio de capilla, y Director de las or-
questas que improvisaba con un entusiasmo estupendo.

N

®)
-
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La casa del sefior Larrazdbal servia en Caracas de
rendez—vous 6 centro artistico, compuesto de lo més hetero-
géneo que imaginarse pueda; alli tenian cabida todas las
aptitudes: las sobresalientes, las medianas, y hasta las
negativas, pues no se rechazaba ningtn elemento. Desde
los chicos que formaban los conjuntos infantiles, hasta
los tenores y sopranos absolutos; desde el que soplaba
cualquiera instrumento de madera 6 cobre, 6 se preciaba
de hébil en el manejo de los de percusién, hasta los que
se tenfan por violinistas de concierto; todo entraba en
aquel maremagnum infinito que dominaba don’ Manuel,
sentado al frente de su piano de cola, con gritos y gol-
pes de baqueta descomunales. Asi fomentaba el —g{isto
por la mtsica el maestro referido creando el estimulo
que realiza imposibles, y asi, con su fanatismo musical,
llegd 4 formar discipulos que honran su memoria..

Don José Antonio Mosquera fue un aficionado que
midi6 las proporciones de un artista distinguido, como
lo dijo Ramén de la Plaza.

Bajo la direccién de los mejores maestros estudib en
Europa el violin, llegando 4 dominar este instrumento
4 la perfeccién; no sblo en su parte mecdnica sino tam-
bién en la habilidad de arrancarle sonidos de una exqui-
sita delicadeza.

El sefior Mosquera como verdadero amante del divino
arte, gustdbale figurar entre sus cultivadores mds nota-
bles, lo que le vali6 el llegar 4 ser Presidente de la mejor
sociedad de conciertos que ha existido en nuestra Cindad
Capital: la «Unién Filarmonica,» de la cual nos ocupare-
mos mas adelante.

Rogerio Caraballo fue uno de los buenos musicos ve-
nezolanos arrebatados tltimamente al mundo del arte por
la inexorable ley de la muerte; joven todavia y en la
plenitud de sus facultades, cuando sus producciones reve-
laban la madurez de sus estudios y el completo y feliz
desarrollo de su talento. i

Caraballo reunia condiciones especiales para el arte
musical, pues si bien brillaba como flautista y violinista
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aventajado, también se distinguia como compositor, por
el sentimiento delicado que respiraban sus producciones.
De él han quedado una misa, varias marchas, himnos,
overturas y no pocas piezas de baile.

Reemplazbé Zino Arvelo en el contrabajo 4 Bernar-
dino Montero,; aquel instrumentista, digno de su 11()111])1}1‘,
4 quien todos los directores artisticos de las compafiias
de Opera que nos visitaban proclamaban como lo mas
notable de nuestra orquesta, por su seguridad y grandes
conocimientos en el manejo del contrabajo. A la muerte
de Montero, Arvelo le sucedi6 en la orguesta desempe
fidndose con el mayor lucimiento.

Arvelo, 4 mids de ser un buen instrumentista, po-
sefa el arte de escribir la mfsica con facilidad, y co-
rreccibén. A su muerte dej6é gratos recuerdos, por su ma-
nera de ser siempre honrada, discreta y cortés.

Sombra de tristeza nubla nuestra alma al estampar
en esta resefia el nombre de Martin Diaz Peiia, pues fue
Martin para nosotros, ademds de compafiero en las fae-
nas profesionales, amigo afectuoso y leal.

Reconocianle todos como uno de nuestos mejores pia-
nistas, y como hombre de alma generosa que jamas es-
cased sus aplausos al ageno mérito.

Distinguiase Diaz Peiia por la limpieza ‘de su ejecu-
cibn, y por su estilo elegante y sentido en la manera
de frasear.

Dedicado por muchos afios 4 la ensefianza del piano,
dej6 discipulas muy adelantadas, pues al dedicarse al
profesorado hizolo mds bien por amor al arte que por
el beneficio qlie pudiera reportarle su trabajo; y de ahi
el aprovechamiento notable de sus educandas. De fac-
tura original y muy melodiosas son las piezas de salon
que escribio.

Pobre Martin! corazdén de niflo, sucumbidé moral-
mente en la batalla de la vida, mucho antes de aban-
donarnos para siempre.
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Miguel Carmona y Ramén Sdnchez se contaban entre
nuestros musicos notables: el primero, clarinetista de gran
ejecucidon y escritor erudito; y el segundo, cantante de
bella y bien educada voz, poseyendo ademds el arte de
copiar la musica 4 la perfeccibn.

Lorenzo Rodriguez Colina, afinador de pianos, de pro-
pio movimiento y sin mas auxilio que el de su claro inge-
nio, fabric6 pianos y cajas de miisica de tanto mérito que
merecié por ello ser condecorado por el Gobierno Nacio-
nal con el busto del Libertador. Fue ademds Rodriguez
Colina compositor de romanzas, canciones y piezas de
baile.

Gaspar Olavarria Maitin, nativo de Puerto Cabello,
dejé escritos himnos patri6ticos, romanzas, marchas y una
selecta coleccién de piezas de baile de notable originali-
dad y de exquisito gusto.

Ejecutaba Olavarria con igual donosura y gracia el
piano y la guitarra. Muy joven todavia el celebrado mii-
sico portefio recliné la frente mustia sobre su arpa des-
trozada.

Octavio Z7irade murié también joven, pero mno sin
haber hecho lucida carrera en la Zarzuela como tenor de
preciosa voz y de gusto poco comtin en los cantantes de
aquel género. Octavio, después de larga ausencia de la
patria, torné 4 ella en busca de sus benéficos aires, y
aqui le vimos siempre festivo 4 pesar de los sufrimientos
que al fin troncharan su existencia,

Existi6 en Mérida, capital del Estado Los Andes, un
hombre verdaderamente benemérito del arte, que no sélo
fue misico notable y compositor fecundo sino también
periodista y médico, llamado /osé /% Osorio. El introdujo
en aquella ciudad los elementos para los trabajos de lito-
grafia y de imprenta, que conocfa y practicaba; era ademés
el sefior Osorio constructor de Organos, violines, guitarras
y otros instrumentos de cuerda.

y
]

El maestro citado compuso misas y otras piezas de
diversos géneros, llegando hasta escribir una 6pera cémica
en tres actos que hizo ejecutar por jévenes aficionados.




64 J. M. SUAREZ

No exageramos, pues, al calificar de benemérito 4 un
hombre tan inteligente y futil.

Raras veces se verdn reunidas en el hombre un con-
junto de cualidades tan notables como las que enaltecian 4
Manuel E. Herndndez : virtud acrisolada, instrucciéon pro-
funda en el ramo que cultivaba, talento creador de primer
orden, y una modestia que rayaba en la humildad.

Hern4dndez figur6 en la orquesta de Caracas como
habil flautista, pero su fuerte era la composicién. Muchas
fueron las obras de todo género que produjo, distinguién-
dose en el religioso que fue el que mds cultivo.

Puede decirse que Hernandez entre nosotros era el
maestro de los maestros, pues todos sus compafieros le
consultaban, reconociendo asi su competencia indiscutible.

Jamés entreabri6 sus labios para la censura; €l no
tenfa sino palabras de aliento para los principiantes, y de
elogic para sus comprofesores, que le veneraban: Su mo-
destia suma hacia que le perdonasen su superioridad.

Ya en sus tiltimos afios, ciego y pobre, elevamos una
peticién, suscrita por los mds notables profesores de Cara-
cas, al sefior Ministro de Instruccién Publica de aquella
época, pidiendo para Herndndez la jubilacién, por sus
antiguos servicios en la ensefianza, 6 al menos que se le
conservara su sueldo como profesor de la «Academia de
Bellas Artes», de la cual era ademdas fundador; pero fue en
vano: ni sus méritos, ni el recuerdo de su precaria exis-
tencia, niel invocar el deber, que reconocen todos los go-
biernos del mundo civilizado, de premiar 4 los que han
enaltecido su patria, todo fue en vano; ni la cortesia de
una contestacién merecimos al sefior Ministro. ¢ Quién era
aquél? No queremos recordarlo—uno de tantos esclavos
de levita que sin embargo pretenden que se les tenga por
personas honorables !

Federico S. Villena fue uno de los compositores vene-
zolanos mas fecundos; su msica abarcaba todos los géne-
ros. Compuso Zarzuelas, Misas de Requien, Himnos,
Plegarias, piezas concertantes para canto, Fantasias para
violin, Elegias para violoncelo, Oberturas para orquesta,
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musica de salén, piezas religiosas y para banda; en fin, un
sinntimero de obras componian su repertorio, pues él no
pensaba en otra cosa que en componer.

Villena fundé varias sociedades filarménicas: el Con-
servatorio fundado en Caracas el afio de 1862 le nombrd
miembro honorario, y més tarde el «Instituto de Bellas
Artes» miembro corresponsal; pues residia para enton-
ces, primero en La Guaira y luego en Ciudad Bolivar,
en donde fué Maestro de Capilla y organista de su ca-
tedral.

Al regresar 4 Caracas ingreso en la orquesta de la
Opera actuando ora como violinista, ora como violonce-
lista ; luego se dedicé 4 la ensefianza, y por tltimo murid
en esta ciudad siendo Director de la Banda Marcial.,

Nacido Villena en un pueblo del Estado Aragua vy
de padres muy pobres, 4 esfuerzos propios llegd 4 (‘)C'upn—r
un puesto distinguido como misico en la cépital de la
Reptublica.

Su talento, su consagracidon y su perseverancia, triun-
faron al fin de cuantos obstdculos le opuso el destino.
Su cardcter festivo y sus dotes de sociabilidad le gran-
gearon el aprecio de muchas familias notables de Cara-
cas, siendo su muerte motivo de duelo, no s6lo para sus
comprofesores y amigos, sino también para gran parte de
la sociedad en general,

El 28 de junio de 1902 desaparecié del mundo de
los vivos el todavia joven artista Ramén Delgado Pala-
cios, que hizo sus estudios musicales en el llamado cere-
bro del mundo, en Paris, y bajo la direccién de acredi-
tados profesores.

La composicién, el Piano y el Organo le eran fami-
liares ; en la primera se hizo notable produciendo obras
de una inspiracién y de una originalidad envidiables :
como pianista llegd 4 ser el primero entre nosotros, por
1(1‘ limpieza y brillo de su gran ejecucién, y como orga-
nista de la escuela moderna, el {nico venezolano que
arrancara de ese instrumento somidos celestiales por su

I



66 J. M. SUAREZ

dulzura y diafanidad, y lograra formear conbinaciones
verdaderamente sorprendentes y conmovedoras,

Cuando supimos la prematura muerte de Delgado
Palacios escribimos, entre otras cosas, lo siguiente en un
periddico de esta capital.

« ¢ Quién no conoci6 4 Ramoén, como carifiosamente le
llamabamos todos ?»

«¢ Quién no le prodigd aplausos entusiastas oyéndole
arrancar del Organo sonidos celestiales, 6 pulsar el piano
para producir efectos que diafanizaban las delicadezas de
su alma y el vuelo de su genio ?»

« Para nadie era él un desconocido, pues la fama le
precedia ».

« Reconocer y alentar el ageno mérito era para Del-
gado Palacios un placer ».

«Ver con indiferencia su propio valimiento, el signo
distintivo de su caracter ».

« Feliz él que no conocibd /a tristeza del bien ageno
porque de los humildes es el reino de los cielos ».

« Que alld descanse »

De prbcer de nuestros mfsicos podemos calificar 4
Juan Bautista Abrew ; discipulo de José Maria Montero,
bajo cuya direcciéon llegd 4 ser un misico notable y un
un gran solfista.

Su maestro le instruyd en el estudio y secretos del
6rgano, dejandolo 4 su muerte, no sblo organista sino
constructor de Organos, y ademds Maestro de Capilla.

Dedicado luego 4 la ensefianza del Piano y de la
musica en general, tuvo discipulos que convirti6 en
maestros, como Ignacio Bustamante y el Dr, Rémulo Espi-
no, siendo también el Ginico que iniciara en los secretos del
Piano y del violin 4 su hijo Paz, de quien hemos hecho
ya mencidén honorifica,

Como Maestro de Capilla era Abreu sumamente se-
vero, no dejandose imponer por los sefiores Parrocos ni
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por los amos de fiesta ; por consiguiente en sus conjuntos
instrumentales jamdas se vieron los exabrutos que existen
hoy.

Como persona fué Abreu un dechado de virtudes
ptblicas y privadas.

Entre los discipulos de Velazquez, figuré Régulo Be-
rra que fué muy aventajado como musico de orquesta,
desempefiando siempre bien, 4 veces la parte de Primer
violin y otras la de viola.

Berra 4 pesar de la escasez de sus recursos, logrd es-
tudiar la armonia y la instrumentacién, dando muy buenos
frutos. Permitasenos que citemos en su elogio el gran
arreglo que nos hizo de nuestra obra: «Batalla de las
Queseras », para una orquesta de mas de cuarenta mi-
sicos, para todo el personal de la Banda Marcial, y tam-
bién el de una banda seca. Ksta obra, ejecutada al
exhibirse el gran cuadro de aquella titdnica lucha en el
«'Teatro Municipal» de esta ciudad, le vali6 4 Berra ca-
lurosas felicitaciones ; tanto de sus compafieros de orquesta,
como de varios maestros que supieron estimar su trabajo
en lo mucho que valia.

Berra compuso no pocas piezas del género religioso,
que tuvieron muy buena acogida, y que se ejecutaban
con frecuencia en nuestras grandes festividades de iglesia.

Con su valiosa cooperacion podia contarse siempre
que se tratara de realizar una buena idea. Ademds, ins-
pirado en las glorias de nuestro Gran Mariscal Anfonio

José de Sucre, compuso Berra un Zpisodio de la batalla de

Ayacucho, pieza ejecutada en las fiestas del Centenario
de aquél insigne campedén de nuestras libertades, alcan-
zando un gran triunfo.

Entre, los artistas, cuya desaparicion lamentamos,
cuéntase uno que culminaba por su ilustracién: hijo de
un hombre que era lumbrera en el campo de las letras
y ademds notable mtsico, nada mdés natural sino que no

desdijese de su progenitura. Nos referimos 4 Felipe La-
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rrazdbal, hijo, cuya erudicién musical tuvimos ocasion de
apreciar intimamente, pues él nos honraba con su amistad.

Entusiasta, 4 cual mds, por el arte llamado divino,
su mayor placer era el .cultivarlo: ya ejecutando al Piano
obras cldsicas; ya escribiendo sobre literatura musical;
ora haciendo juicios analiticos de algunas composiciones
6 platicando con sus amigos sobre el arte que constitufa
su mayor encanto.

Larrazdbal no vino 4 ser mfisico de profesion sino
en sus tltimos afios, en que apremiado por las necesida-
des de cada dfa se vi6 obligado 4 dedicarse 4 la ense-
fianza del Piano.

Larrazdbal, como todos los artistas de nuestro pais
que no comercian con su dignidad inclinando la servis
ante los déspotas, muri6 en la miseria! Ojald que alla
en la otra vida haya alcanzado el premio 4 que le hacfan
acreedor sus virtudes, su talento y su ilustracion.

Leopoldo Sucre figuré mucho entre nuestros pianistas,
por su gran ejecucién y por su asombrosa facilidad para
leer en el piano, 4 primera vista, las obras mds dificiles.
También revelé muy buenas disposiciones para dirigir los
conjuntos instrumentales, habiendo llegado 4 ser Director
de la Banda Marcial de esta capital.

No sabemos si dejé6 algunas obras importantes de su
composicién ; apenas recordamos algunas para el Piano.

T'6canos ahora ocuparnos de una de nuestras ilustra-
ciones, de un artifice de la palabra, de un mfsico por
intuicién, de un amigo de los musicos.

Ya habrd adivinado el lector que nos referimos al
Dr. Eduardo Calcawio ; inico entre nosotros que tuvo la
dicha de reunir en su persona cualidades tan recomen-
dables.

FEl Dr. Calcafio no empez6 por hacer estudics sérios
de la msica, sino que habiendo nacido artista se produ-
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cia expontdneamente como ejecutante de varios instru-
mentos y como compositor genial, sin darse 4 si mismo
cuenta. Mas tarde comprendiendo que el estudio tebrico
del arte le era indispensable, emprendié el de la compo-
sicion y el de la armonia,

Calcafio, eterno enamorado de la mfsica, promovia
entre sus relaciones conciertos privados, y por lo que
hace 4 los publicos era muy raro que no figurase él de
algin modo: ya como promotor, ya como colaborador, ora
como compositor, ora como director.

Hemos dicho que Calcafio era amigo de los mfsicos,
y nada mads cierto ; no se necesitaba més credencial que
la de ser misico paratener acceso en su casa, por hu-
milde que fuera la condicion del individuo.

El Dr. Calcafio fué fundador del Conservatorio que
se estableci6 en Caracas el afio de 1868 y obtuvo muchas
distinciones como miusico, entre ellas: la de Director de
la seccibn de mfsica del «Instituto de Bellas Artes»,
fundado en 1877, la de Presidente de la «Unibén Filar-
ménica» y la no menos honorifica de presidir la Junta
Inspectora de la actual « Academia de Bellas Artes».

Como compositor se distingui6 Calcafio, principal-
mente, en las obras religiosas y en la mfsica sentimental
de salén, siempre con éxito lisonjero.

1

El dltimo de nuestros artistas muertos ha sido el
joven Narciso L. Salicrup.

Desde muy temprana edad brill6 como pianista; al
estudio del Piano consagrd toda su vida, llegando 4
dominar .todas sus dificultades con una presicibn admi-
rable.

Su autor favorito era el divino Chopin, cuyas obras
interpretaba 4 la perfeccién.

Su suefio dorado, el ideal que habfa siempre acari-
ciado era el poder ir al extranjero para oir los grandes
virtuosos de ese instrumento, y asi lograr un perfeccio-
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namiento completo de su mecanismo, y mas que todo
procurar imitarlos, en lo que se refiere al estilo, O sea el
arte de frasear, que es precisamente el arte de conmover.

Tras largos afios llega por fin el momento en que
Salicrup se decide 4 realizar su grande aspiracion, y
atropellando por todo malbarata cuanto tiene y S¢ arranca
de su suelo nativo para emprender su peregrinacion ars
tistica. Pero, oh dolor! el destino le tenfa reservada una
burla sangrienta!

Llega 4 Nueva York, se relaciona con los 111@jp1‘cs
artistas, se hace oir privadamente y con aplauso; da su
primer concierto obteniendo un éxito satistactorio; se le
contrata ventajosamente para una girq artistica por las
principales ciudades de los Estados I'm(l:\s, y precisamen-
te el dia de firmar su compromiso es arrebatado, casi subi-
tamente, por la muerte!

Pobre amigo!

: Por qué tan cruel se mostr6 el destino contigo?
Sébelo Dios!

Ouizds la muerte fuera tu mejor galardon.

El hombre crée que el morir es su mayor desgra-
cia, y quizds sea su felicidad més grande.

Para nosotros los creyentes esta consideracién debe
ser el supremo consuelo.

La gran discipula del Dr. Eduardo Calcaiio .fué la
sefiora Marta Brito de las Casas que, andando el tiempo,
fundé una Academia particular de canto, en donde se
educaron, con aprovechamiento, muchas de nuestras senos
ritas, y mds tarde desempefié la direccion de la clase de
canto en la Academia actual de Bellas Artes, puésto qué
conservO hasta su muerte.

Maria habia nacido artista; su mayor encanto era L}
cultivar el divino arte; soltera y luego casada no dejo
nunca de rendirle culto.
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En las tertulias y fiestas de su hogar la nota que
culminaba era la misica. Por fortuna para élla le debio
la vidada un idélatra del arte, al Dr. Leonardo Brito,
que tocaba muy bien el clarinete ; y para mayor fortuna
de Maria la llev) al altar otro amafeur entusiasta, nuestro
querido é inolvidable amigo, el sefior Andrés de las Casas,
que se producia nada menos que en tres instrumentos: el
cornetin, el oboe y la flauta.

La casa de Maria fué siempre un centro musical con-
currido por muchos aficionados de ambos sexos y por no
pocos profesores ; el que asistia 4 sus Zenidas musicales sin
poder prestar su contingente personal como ejecutante 6
compositor, desempefiaba un triste papel, pues hasta el ha-
blar estaba vedado cuando se oficiaba en aquel templo
del arte.

Ha tocado 4 mnosotros, uno de los mis asiduos con-
currentes, pero el de menos valimiento artistico, de los
que alli se reunfan, refrescar el recuerdo de aquel hogar
y de aquellos amigos tan queridos 4 quienes debimos la
felicidad de gozar tantas horas de dulces fruiciones y de
agradable solaz, consagrdandoles estas lineas como un tes-
timonio de agradecimiento que contribuird 4 salvarlos
del olvido por algunos afios, pues esta obra nos sobrevivird
por mucho tiempo, seguramente.

iQué triste es el recuerdo de las felicidades que pasa-
ron para no volver!

lldefonso Meservén y Aranda fué hombre de ameno
trato, amigo afectuoso y admirador entusiasta de las be-
llas artes.

Meseron componia con facilidad preciosas piezas de
baile y lindas canciones, en que revelaba su exquisito gusto.
Descenciente de una familia de mfsicos notables, tenia
que ser Meseron artista, por derecho de linaje, y lo fué,
4 pesar de no haberse consagrado nunca al estudio que
cultivaran sus mayores. Fundador de un elegante Casino
en uao de nuestros mds pintorescos pueblos que demoran

’

4 orillas del mar, aprovechaba Meserén el gran concurso
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de damas y caballeros que alli se reunfa durante la
estaciéon de barios para hacer de su Casizo un centro
art{stico musical y literario, en que todos exhibieran sus
talentos. logrando el alentador aplauso de la distinguida
sociedad que en aquel se congregaba, y lo cual era para
Meseron motivo de regocijo.

El Casino de Macuto sin Meserén es ya un cuerpo
sin alma: la muerte de su fundador y dueiio determind
la desaparicién de los espiritus celestiales que lo po-
blaban ddndole vida, animacién y contento. La misica
y la poesfa huyeron de aquel sitio encantador al saber
que habia volado el alma de Zldefonso 4 las regiones
de la inmortalidad !

Vamos 4 consagrar estas lineas 4 la memoria de un
artista que no fué mfsico, pero que si mereci6 bien del
Arte. El sefior Emilio J. Maury, pintor celebrado.

Entusiasta. 4 cual més, cuando se trataba de la mi-
sica, vefasele siempre formar parte entre Jos que pro-
curaban fomentarla 6 cultivarla, pues tocaba el violoncelo.

Cuando se fund6 la actual Academia de Bellas Ar-
tes fué nombrado su Director, puésto que conservé hasta
su muerte, pues todos los Gobiernos le reconocierdpn su
idoneidad para ello. Pnede asegurarse, con verdad, que
4 Maury se le debe que exista todavia el citado esta-
blecimiento, pues muchas veces estuvo 4 punto de desa-
parecer y gracias 4 sus gestiones amistosas € inteligentes
se logr6 salvar.

Ocupéandonos de él dijimos en cierta ocasién por la
prensa peri6dica de esta Capital lo que sigue: « Kl sefior
Emilio J. Manry es el alma de aquel establecimiento ;
¢l le d4 vida y calor, con su constante ¢é inteligente
consagraciéon, estimulando 4 los profesores con su ejemplo,
ora como director, ora como maestro. Habiendo erigido
en &l citedra de autoridad; méds por el afecto que sabe
inspirar que por el derecho que le asiste. domina por
completo é impele por la ruta del progreso los buenos
elementos alli congregados, y que no muy tarde seran
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muestra elocuente del adelahto entre mnosotros del arte

que mds embellece al género humano.»

S A S, @ g < - P
Maury pasO por las amarguras del martirio antes
de abandonar esta vida, pues larga y dolorosa enferme-
dad lo llevd al sepulcro.

Como persona era Maury el tipo del perfecto ca-
h}illﬂ]'(ﬁ): amable, bondadoso y conciliador, captabase las
simpatias de cuantos le trataban.

~ No serfa justo que cerrdramos el cuadro de nuestros
artistas muertos sin consagrar carifioso recuerdo 4 un
hombre que no fué musico pero si artista de corazdn:
al sefior Ramon de la Plaza que con su libro «Ensayos
sobre el arte en Venezuela», llev6 4 cabo una obra lau-
dable, dando acertada idea de nuestra historia musical
y haciendo conocer 4 nuestros artistas. A él debemos
el haber podido escribir este capitulo.

Vamos 4 concluir nuestra cita de los que en Vene-
zuela han alcanzado mayor renombre como mfsicos, re-
cordando al sefior José Maria Gémez Cardiel, nacido en
Cumand y fundador de la misica en el Oriente de Ve-
nezuela, quien no sb6lo logré notable maestria en el ma-
nejo de varios instrumentos sino que conquisté nombra-
dria como compositor de gusto cldsico.

Amigo del arte, consagré6 muchos afios 4 la difusién
de los conocimientos musicales, formando discipulos tan
aventajados que luego llegaron 4 ser maestros, como sus
hijos José Antonio, hébil pianista y profesor excelente
y José Maria, violinista de fuerza, que ejercié por mu-
chos afios en Barcelona las faenas de la ensefianza.

El sefior Gémez Cardiel dejé escritas varias obras
de mérito, entre otras una «Misa solemne», una flinebre
y un Miserere 4 cuatro voces, varios himnos y muchas
canciones populares. i
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No queremos silenciar ningtin nombre; més, quere-
mos salvar del olvido 4 todos nuestros musicos muertos:
Francisco de P. Montero, Raimundo Tovar, Francisco
Veldsquez, Francisco Oviedo, Damidn Avildn hijo, Alejo
Tapano, Eleuterio Magdaleno, Carlos Caravallo, Angel
M? Isaza, Manuel Veldsquez, Rafael Marante, José M®
Moreno, Pablo Fourastié, Juan Larrazdbal, Juan José
Mengo, Belisario Puche, Benicio Pifiango, Trino Gil,
Rambn Acosta, José Antonio Torrealba, Ernesto Porras,
Ramén Coldén, Ventura Pereira, Francisco L. Moreno,
Jestis M2 Isaza, José de J. Ochoa, Santiago [sturriaga,
Domingo de la Rosa, Feliciano Cordero, Domingo Ra-
mén Herndndez, Damidn Avildn (padre), Cruz Cedillo,
Alejo Carrasquel, Vicente AlcAntara, Luis I.ares, Marcelo
Villalobo, Alberto ILutosky, Lépez Navarro, Ricardo
Pérez, Alberto Bracicol, Ventura Pereira, Gustavo Santana,
Simén Colén, Genaro Gonzilez, Carlos Caravallo hijo,
Juan Flores, Luis Martinez, Ramén Barrios, Francisco
Jacson (llamado £/ Profeta), Ramén Trujillo, Cregorio
Franco, Francisco Machado, Candelario Carrefio, Amnto-
nio Castro, Vicente Farfin, Eleuterio Isturriaga, Luis
Veldsquez, Esteban y Yerénimo Marin, Pedro Rodri-
guez, Kpifanio Moreno, Arturo Ibarra, José Maria Colén,
Jernardo Ovalles, Ramdén Silva, Santos Arteaga, Ma-
cario Gonzélez, Pedro Planas, Pedro Gonzdlez, Antonio
Palacios, Marcelo Méndez, Guillermo Herrera, Isidoro
Jalderrama, José Rivas, Deogracia Lopez, Rafael Isaza,
Estanislao Esparragoza, Antonio J. Acosta, Pedro José
Rosales, Baldomero Guzmén, Santiago Delgado, José Ca-
lasan Moreno, José de la O. Renjifo, José M* Pino,
Carlos R. Pereira y Numa P. Gamargo, instrumentistas
casi todos; varios cantantes y algunos compositores, €O
mo Ricardo Pérez, que escribi6 Misas, Salves, y otras
piezas del género religioso, muchas Oberturas, una Zat-
zuela y un himno premiado en un certdmen nacional
el afio de 1888.

Saponemos que en los diversos Estados de la Re-
ptiblica haya habido miisicos que merezcan ser citados
en esta obra, pero que nosotros ignoramos. Esclisesenos,
pues, su omisién involuntaria, mds que involuntaria,
desagradable para nosotros, que deseariamos que 1o fal-
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tara ninguno de
resefia.

nuestros musicos muertos, en esta

Ademés de los musicos notables ha tenido Vene-
zuela muchos aficionados de verdadero talento, entre los
cuales recordamos al Marqués del Toro, & Don José Isidro
Rojas, al General José Austria, & Toribio Aguirre, ciego
de nacimiento que repetia en su flauta de cristal y 4 la
perfeccién las més dificiles fantasfas de Bricialdi y otros
autores, 4 Mateo Vallenilla, flautista cumanés, cuya frente
ornaban los laureles de Marte, al ZDoclor /tr/'/)/(' Bosch
que tocaba el violin con mucho gustoy (iuc dejo algu-
nas buenas composiciones, y 4 las sefioras: Juana /’Ti(,
de Francia, una de las talentosas hijas de nuestro Ciu-
dadano FEsclarecido, que tanto en el piano como cantante
se producia como el mejor artista, & Ana Sdnchez de
7oro, é]a sefiorita Luisa Olavarria Maitin, que tocaba
muy bien el piano y al propio tiempoconmponia piezas
ligeras muy bellas, y por altimo al joven Herdclio Fer-
ndndez, de organizacidn privilegiada para la mfsica, que
tocabnlcou mucho gusto el piano, que compuso muchas
y preciosas piezas de baile, y que publicé ademds un
método suyo para aprender 4 acompaifiarlas por fantasfa.

_ Justo es que hagamos mencidén honorifica de los ar-
tistas extranjeros que dedicdndose en Caracas 4 la en-
sefianza han contribuido poderosamente al progreso mu-
sical en nuestro pafs: E:

Pianistas: Julio Hohene, Gaetano Famiere, M. de
Beral, F. Zubiaurri, M. C. Brahams, José Cajano, Isi-
doro Dominguez, Carlos Krebs, Fernando R(l(‘l‘lL‘“‘c, Ma-
nuel Toledo, Carlos A. Serrano, Sofia R. de Pechio
Ana Miiller. ‘

Cantantes: Francesco Dragone, Angelo De Sanctis
Andrés Antbén, Francisco de P. Pineda, Hugo Brambi-
lla, Cajo Andreoli, La Campagnoli, Filomena Mercanti
Ana Prampolini, Ana Budriesi. i

Violinistas : Paolino Prampolini, Matias I. Salas.

Violoncelistas : Carlos Werner, Enrique Cazoratti.
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Maestros de diversos instrumentos: Albino Abbiati,
pue fué director de nuestra Banda Marcial el afio de
1865, Arturo Francieri, Vicente Martucci, Pedro Arci-
lagos, Nicolds Costantino.

El Dr. Felipe Larrazébal organizé en Caracas en
1868 un Conservatorio en que se daban grandes conciertos
periédicos, aunque duré muy poco tiempo por falta de
proteccion oficial.

En 1877 se cre6 un Instituto de Bellas Artes al cual
va nos hemos referido, con Academias de Dibujo y Pin-
tura, de Escultura y de Misica, del cual fué Director el
sefior Ramén de la Plaza, corriendo la misma suerte que
el Conservatorio de Iarrazébal.

También existi6 en Caracas una magnifica Sociedad
de Conciertos el afio de 1886 llamada Unién Filarmonica,
que lleg6 4 contar ensu seno con los més valiosos ele-
mentos sociales y artisticos de la capital. Celebraba sus
reuniones mensualmente en el teatro destinado 4 la Opera,
y si de brillantes podian aquellas calificarse desde el
punto de vista musical, no lo eran menos considerando-
las como centro elegante de sociabilidad.

Muchas sefioritas aficionadas hicieron alli gala de
sus talentos, y no pocos artistas revelaron sus notables
facultades creadoras y de mecanismo, logrando los aplausos
undnimes y entusiastas del distinguido y numerosisimo
concurso que sz congregaba las noches de concierto en la
espaciosa sala de la pera.

Tres afios cont6 de existencia aquella sociedad, y
mucho contribuy6 al desarrollo del arte y al conocimiento
del repertorio clasico de concierto.

Artistas notables y caballeros de alta significacién so-
cial, amantes del arte, que habian consagrado 4 aquella
sociedad sus talentos y valiosas influencias, se esforzaron
porque ella no muriese; pero todo fué en vano. ;Oh ins-
tabilidad de las cosas humanas!

~
~
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Del sefior Ramén de la Plaza, de quien ya nos ocupa-
mos, partié la idea de su creaciéon, tocdndole, como era
natural, presidirla en su primer perfodo; luego sucedié-
ronle los sefiores Eduardo Calcaiio, [José Antonio Mosquera
y Emilio J. Maury.

Ojal4d que el ejemplo dado por la Unién Filarménica
sirva de estimulo para la creacién de otras sociedades del
mismo género en toda la Repitiblica. Solo esto nos conso-
larfa del pesar que todavia nos causa el haber visto des-
aparecer tan fitil y civilizadora asociacién.

Por ahora s6lo cuenta el pais con una « Academia de
Bellas Artes», fundada en Caracas el 16 de setiembre de
1887, actualmente con paupérrima dotacidn de profesores,
y en la cual se ensefian: la misica, el canto, el piano,
la pintura, la escultura y el italiano. Es de esperarse que
el actual Ministro de Instruccién Ptblica, sefior Dr. Sa-
muel Dario Maldonado, hombre laborioso, activo é inte-
ligente, que ha tomado empefio en hacer una verdad la
instruccion piblica en Venezuela, logrard darle la impor-
tancia que merece un establecimiento que estd llamado 4
prestar grandes servicios al pais, bajo el punto de vista
del adelanto que él representa en todos los pueblos civili-
zados. Mucho hay en él por hacer: faltanle clases de
instrumentos de cuerda, de madera y de viento; citedras
de declamacion y de historia musical ; profesores bien
retribuidos para que puedan consagrarle el tiempo nece-
sario, v ademds una Direccidon exclusiva para la seccién
musical. QOjala tenga el actual Ministro la gloria de lle-
var este instituto 4 la altura que él merece.

De los varios teatros que hay en Venezuela, son no-
tables ; el Municipal destinado 4 la Opera, y tan vasto y
suntuoso que puede competir ventajosamente con muchos
de Europa ; el Nacional, en que priva mas el lujo que la
comodidad ; el Caracas, muy bello y de magnificas condi-
ciones actsticas y de visualidad ; y el Caleaiio, muy bo-
nito y propio para el drama, todos cuatro en la capital ; el
Municipal de Valencia, que es espacioso y de elegante cons-
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truccion ; el Municipal de Puerto Cabello, de muy buenas
condiciones ; el Baralt de Maracaibo y otro de Barcelona.
Los demds teatros existen en I,a Guaira, Ciudad Bolivar,
Cartipano, Barquisimeto, Calabozo, Coro, San Crist6bal,
Cumand y Mérida,

Los teatros de la capital han sido visitados por al-
gunos artistas de fama europea, entre los que recordamos
por el momento a Ziberini, Morelli, Mussiani, Amodio y
Andrés Antén, que sustituyd a4 Gayarre en Roma, can-
tando ZLa Favorita en marzo de 1886, y de quien dijo la
prensa de aquella ciudad : « Antén hace recordar 4 Ga-
yarre. La misma voz, la misma modulacidén, el mismo
timbre, la misma escuela, pero un arte mds técnico que
el de Gayarre, una accién dramdtica, mdas concentrada,
méas decidida y con mdis sentimiento artistico». Angelo
De Sanctis, Francisco Dragone, Mazzoleni, Castelmary, la
Saeman, la Bianchi Fiorio y la Sorel, éstos como cantan-
tes de Opera italiana; Duplan y la Lefort, de bpera fran-
cesa ; Segura, Coonen, Paul Julien, la Filomeno, While,
Juanito Manén, Brindis de Salas, violinistas; Loveck, Max
Vogrick, Zeresa Carreiio, pianistas; ZFerreivo y Werne,
violoncelistas ; Manjon, guitarrista; Don Ceferino Guerra,
Roncovoni, Antonio Vico y Alfredo Mazas, artistas dra-
maticos.

Venezuela tiene muchos cantos populares, y cuenta
ademds con su valse, de una espiritual fisonomia, que revela
de un modo caracteristico los encantos de la gracia nativa.

Como dato que puede ser ftil y que sin duda des-
pertard en muchos, recuerdos gratos, damos 4 continua-
ciébn los elencos de las Compafifas de Opera italiana que
nos han visitado hasta la fecha, incompletos quizds los
primeros, por falta de datos suficientes, y ademds ano-
tamos el nombre de todas las Operas ejecutadas en nuestra
cindad capital.

Principiamos por dar 4 conocer el elenco de la pri-
mera Compafiia de 6pera que se conocid en Venezuela
el afio 1840, en un teatro que se llamé Coliseo, mandado
4 construir por Ambrosio Cardozo en 1831, y en el cual se
ejecutaron 6peras de Rossini, Bellini y Donizetti.
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TEATRO DEL COLISEO

7 (\y_,/ll
ELENCO
Soprano Tenor Baritono 3ajo
La Giovanini. Galli. Angelotti. Caballecia.

EN LOS SALONES DE LA «RENAISSANCE »
(ALTOS DE SAN FRANCISCO)
1852 a 1853
COMPANIA VITA

Soprano Tenor
Senoca Vita.

Baritono Bajo
Melyille. Vita. Cocadizelti.

TEATRO CARACAS
EMPRESA GARCIA MESA
PRIMERA TEMPORADA
1850
Tenores

Solec p Cetesa.

Contralto

Sta. Campagnoli.

Soprano
Senoca Saeman.

Mezzo-Soprano
Baldeseconi. Feancesco Dzagone

Baritono Bajos

Caballecia y Gaspani.

SEGUNDA TEMPORADA

Soprano Mezzo-Soprano Contralto
Serniocita Natali. Senocita Natali. Zoe Aldini.
Tenores Jaritono Bajo
Tibezini y Jannoni. Mocelli Rocco.
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TERCERA TEMPORADA
1802-1863

EMPRESA SERVADIO

Sopranos Mezzo-Soprano Tenores
Sta. Gozdosa. Sta. Coctesi. Mocensi. Mussiani p Rossi.
Baritono Bajos
Amodio. Nanni v Amodio. (Juniot).

CUARTA TEMPORADA
EMPRESA PALZ
Soprano
Saeman.

No damos el nombee de los demas actistas que figucaron

n esta temporada por no habe: podido obtenezlos.
QUINTA TEMPORADA
Soprano Contralto Tenor
Senoca Ghione. Feancasoni. Maccafeczi.

Bajos

Gasparoni p Bellini.

Baritonos
Bacilli y Dragone.

SEXTA TEMPORADA

Sopranos Mezzo-Soprano Baritono
Sozel y Braida. Maztino. Mazi.
Tenor Bajo
Bacei. Brambilla.

SEPTIMA TEMPORADA

Soprano Mezzo-Soprano Contralto
La Mayo. Mazcchetti. Cazacciolo.
Tenor Baritono Bajo
Mazzoleni. Strozzi. San Macco.
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Soprano

Becnau.

Tenores

OCTAVA TEMPORADA
Mezzo-Soprano Contralto
Becta Baldi. Betnacdoni.
Baritono Bajo
Toledo. Locatelli.

1. De Santis. p Vidal.

Soprano

Conti Foconi.

Soprano

Nozdi.

Soprano

Poch.

1

NOVENA
Mezzo-S
Cocte

Baritono

Bectollini.

TEMPORADA

oprano

1e.

}J.(‘ll(n'(“\
Tocressi b Rayelli.
Bajo
Siedecman.

DECIMA TEMPORADA
Mezzo-Soprano Tenor
Pacodi. Chiesi.
Baritono Bajo
Hipdlito. Filipi.
UNDECIMA TEMPORADA
Contralto Tenor
Montalcino. Monjacdini
Baritono Bajo
Masini. Rysi Galli.
ULTIMA TEMPORADA
EMPRESA ANTON
/(Y\(}l/ a lr\'(//
Sopranos

Boconat, Rebuffini v

Tenor
Antdn.

Tucconi Bcuni.

Mezzo-Soprano Contralto
Mazcia Bianchi

Baritc
Gaccia p

)OS

Vinci.

de Anton

Bajos

Azimondi p Cetyi.
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TEATRO MUNICIPAL

CORVAIA

1881 a 1882

TEMPORADA

Tenor
Giannini.

B.ij()
Mancini.

TEMPORADA

CORVAIA

SEGUNDA

7 z\’r\“_’ a /(\,'rx)“))

Mezzo-Soprano Tenor
Cavallieti. Abzunedo.

Bajo
D- Ofttayi.

TEMPORADA

MICHELENA

Dzog vy Malvezzi Stella.

Antdn vy Michelena

Mezzo-Soprano Contralto
Bianchi Fiocio de Antdon.

Baritono Bajo
Danisi. Secbholini.

TEMPORADA

LUISI

1884 a 1885

Mezzo-Ssopranos

campolini y Pacvini.

Barftono 3ajos
Medini. Abzamoff p Reina.
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TEMPORADA

7 4\’(\‘7 ardss
Mezzo-Soprano Contralto

Prampolini.

Guacdenti p Passetli. Tagliapietea

TEMPORADA
EMPRESA RACHELLE-HANUS

7 (\‘(\'(\‘ a 7 1\’«\?)

Mezzo-Soprano

De Betnis y Negeini.

TEMPORADA

Mezzo-Soprano Contralto

Nicelli y Tucconi Bruni. Fiocio de Antdn.

TEMPORADA

1890 d 1891

Mezzo-Soprano

Cacdinali v Beltcdn.
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NOVENA TEMPORADA
GOBIERNO NACIONAL
V4 ‘\,’): a /4\11)\’7)
Sopranos Mezzo-Sopranos Contraltos
Roluti Salto vy Balsi. Bianchi Fioczio de Antdn y A. Fanton
Tenores Baritonos
Anfton y Octtisi. Casini p Ceccatelli.

3ajos

Vecchione y Crambet.

DECIMA TEMPORADA
EMPRESA ANTON—SALAS

7 r\"(/ﬁu a or (\‘\(/ O

Sopranos Mezzo-0Spranos
Caligacis, Mazzoleni » Occhiolini. Pagnoni v Popoff.
Tenores Baritonos
Latizza, Pini-Cotsi p Sottocornolo. Astillezo p Gacela.
Bajos

Matciani, Cezoi p Scolati

UNDECIMA*' TEMPORADA
EMPRESA LUISI

189 6 QL !\’\(/ T

Sopranos Mezzo-Soprano Contralto
De Nunzio y Tutconi Bruni. Budctiesi. Montalcino.
Tenores Baritonos
Galli vy Maestcobunono. Pacini v De Padova.

Bajos

Tanzini y Ceeli.
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DUODECIMA TEMPORADA
EMPRESA SIENI
4 ()0 7
Soprano MezzoSoprano Tenores
Chalia. Padovani. Bieletto y Lombardi
Baritonos Bajo
Bellagamba vy Cioni. Koctmann
DECIMOTERCIA TEMPORADA
EMPRESA LEICIBABAZA
71000
Sopranos M ezzo-Soprano
i lbectini, Clasenti, Matacena p Ghezzi. Blanco
Tenores
[zquiecdo, Gaudenziy Paganelli
Bajos Baritonos
Sabellico y Dado Challis, Cabello y Febtes Cordeco
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DIVERSOS AUTORES ANTIGUOS : £l Marinerito, La Da-
ma soldado, Isabela, Adolfo y Clara, El Califa.

CIMAROSA—ZF! Matrimonio secreto.

ROSSINI—Z! Barbero, Semiramide, Otello, La Gazza
ladra, L’ Italiana in Alegiere, Mosé in Igitto,
La Ceneréntola, Tangredo, Turco en ltalia.

s BELLINI—Norma, Sondmbula, Biatrice di Tenda, Puri-

tani, Romeo ¢ Juliela.

s DoN1zzETI— Lucia, Favorita, Lucrecia, Linda de Cha-

muny, (remma di Vergi, Belisario, Maria di
Rohan, Marino Faliero, La Figlia del Regi-
mento, Don Pasquale, Poliuto, Elixir d’ amo-
rve, Don Sebastiano.

U. G1ORDANO —/Fedora.

PACINI—Medea.

Ricci—Crispino e la Comare.

Frorow—Marta.

GouNoDp—Fausto.

MEYERBEER—A fricana,
Diablo.

PucciNi—Bokemia, 7osca, Manon.

Bizgr—Carmen.

GoMmES—/! Guarani.

A. TrOMAS—Mignon.

LroN CAvALLo—/ Pagliacc.

Borro—Mefiistifeles.

PONCHIELLI— Gioconda.

PETRELLA—/one.

APOLLONI—L’ Ebreo.

VERDI—ZErnani, Attila, Nabuco, Traviata, Rigoletto,
7 due Focari, I Lombardi, Il Trovatore, Un
Ballo i maschera, Aida, Ofello. '

Apam—Le Chalet.

MARCHETTTI—Ruy Blas.

MoNTERO— Virginia (6pera nacional).

Gli  Hugonotti, Roberto &l
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