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UNA OBRA INTERESANTE

Por honrosa excitacion del distinguido Profesor colombiano, sefior
Camilo A. Estévez y Gilvez, voy a condensar en ligeras apreciaciones . la
impresion que me ha producido la lectura de su interesante obra His-
toriA Y TEORIA DE 1A MUsica ELEMENTAL Y SUPERIOR.

No se trata, pues, de un estudio critico, para el cual carezco dela
competencia necesaria y del vagar suficiente que me permitan llevarlo a
feliz término; sino de un bosquejo que ofrezca una idea de la magnitud
del esfuerzo realizado, de manera que cualesquiera que fueren losrepa-
ros de una critica exigente, éstos quedarian virtualmente atenuados al
considerar qué suma de inteligencia, aplicacion y laboriosidad ha tenido
que emplear el autor para salir avante en su proposito, sin bibliotecas
especiales adonde consultar y sin siquiera sonreirle el halago del lucro.
Demasiado se sabe que lalabor intelectual carece entre nosotros de valor
remunerativo y que por afortunado se conceptia el autor de una obra, si
logra reembolsar el importe de su impresion. Vibre la palabra de aliento
en torno a estas empresas de propaganda artistica, puesto que ellas sig-
nifican amor arraigado al Arte unido a un noble sentimiento de patrio-
tismo.

La obra del senor Estévez y Gdlvez comprende dos partes: la pri-
mera, de cardcter narrativo, se contrae a la historia de la Musica, desde
los tiempos biblicos hasta nuestros dias; y la segunda, de caracter di-
ddctico, expone—bajo un plan ordenado y claro—los principios funda-
mentales del arte, con la adicién de un compendio de Armonia, estudiada
¢sta en la serie de acordes consonantes y disonantes.

Feliz idea ha sido la del sefior Estevez y Gélvez en hacer preceder
su tratado tedrico, destinado a la enseilanza de las jOovenes generaciones,
con una sinopsis histérica del arte musical, basada en fuentes autoriza-
das y no en la erudicion barata adquirida en manuales y revistas, a fin
de que el discipulo, bien instruido del apostolado civilizador del Arte
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al través de los siglos, abrace con decision una carrera, tan honrosa para
su nombre como de provecho evidente para la sociedad en que vive. De-
finido asi el ideal de sus aspiraciones, sabri entonces que labora por
una causa noble y no le arredrarin los obsticulos nilos sinsabores de
la lucha, seducido siempre por un hechizo misterioso que lo impulsa a
proseguir y a triunfar.

No se detiene el autor en averiguar el origen de la Musica ni en
comentar las leyendas mds ‘o menos pocdticas que exaltan su poder ma-
ravilloso, convencido tal vez de que «el hombre canta como habla, obe-
deciendo a una necesidad imperiosa de su organizacion». Apoyado en
los textos sagrados, cita los instrumentos en uso entre los hebreos y la
celebracion de sus grandiosos festivales; y de aquella remota civiliza-
cion oriental nos conduce a la Grecia, el pueblo artista por excelencia,
que llegd a modelar la vida nacional en el culto perenne de la belleza.
Alli encontramos la formacion de su escala fundada en el sistema tetra-
cordal o sucesion de cuatro sonidos, que luego llegaron hasta ocho
bajo la designacion de lica pitagscica, por el nombre de su inventor:
de este sistema, ampliado después con la adicion de nuevos tetracor-
dos, se derivaban el géneco—que determinaba el valor relativo de los soni-
dos-—y el modo, su valor absoluto. No andan de acuerdo los historia-
dores al fijar el numero de estos modos; y la obra de nuestro autor
trae una explicacion sucinta de los principales.

Disiento de la opinidn emitida por el sefior Estévez y Gilvez cuando
considera la musica ¢griega en grado de marcada inferioridad con rela-
cion al esplendor que alcanzaban las artes pldsticas. Si se toma en cuen-
ta la atencion que merecié de sus sabios y fildsofos, entre ellos Pitago-
ras, que establecid preceptos fundados en cilculos cientificps, y Aristo-
genes, que la presento bajo el aspecto puramente estético, es decir, como
arte generador de los sentimientos nobles y elevados;: si se sefala el
hecho de que la musica figuraba como factor indispensable de la edu-
cacion y para todos las actos de la vida publica existian canciones e him-
nos, debemos deducir un notable adelanto consono con la cultura gene-
ral de la ¢época. Ademads, el papel del coro en el teatro griego, no era
un mero accesorio, sino una institucion de capital importancia en que
alternaban el canto, los intermedios instrumentales y las evoluciones del
baile Lo cierto es que permanece ignorada la mdusica griega, y que la
educacion actual del oido dificulta apreciar sus efectos.

No sigue el Profesor Estévez y Gialvez el orden cronologico de la evo-
lucién técnica que sufrid el sistema musical de los griegos, desde los
primeros siglos de la éra cristiana hasta la fijacion definitiva de la es-
cala moderna; evolucion comenzada por San Ambrosio y San Gregorio,
creadores del canto eclesidstico o canto llano, y abocada luégo a su per-
feccionamiento en el siglo XI, cuando el monje italiano Guido d’Arezzo
dividio la escala en hexacordos e inventd la designacion silibica de las
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notas. Faltaba todavia fijar el nombre de la nota Si el séptimo sonido,
origen del complicado sistema de mutaciones, con el cual se queria evi-
tar el intervalo de ‘fecitono con relacion al 4, e\'clutdo a la 5{1_,011 y de-
nominado en la edad media diabolus in musica.

XV

En cambio, el citado autor, ha preferido resefar los progresos al-
canzados por la musica moderna, compendiindolos en capitulos llenos
de datos y juiciosas apreciaciones, consagrados a las naciones europeas
que tomaron una participacion mis activa y gloriosa en ¢l movimiento
de la época, tales como ltalia; Alemania, Espafay Francia, donde hom-
bres de genio. con obras nutridas de saber e inspiracion, hicieron de la
musica un arte de infinitas bellezas.

Por de contado, que no es uniforme el criterio de los historiadores
en cuanto a la apreciacion de obras y escuelas, ni dejan de estar sujelas
a rectificaciones algunas fechas y noticias biogrdficas. Dia por dia crece
el afan de investigacion y con tal motivo van exhumdndose documentos
que ponen en claro la verdad historica, falseada de ordinario por las
distintas versiones que se han dejado correr sin la conveniente expur-
gacion. Por otra parte, las nuevas orientaciones estéticas en el drama
lirico, debidas al gran reformador del siglo XIX Ricardo Wagner, han
.su%cttado radicales antagonismos entre los ‘adictos a las viejas teona% y las
modernas; de ahi, pues, que las nuevas formas de arte nacidas al calor de
la propaganda wagneriana, hayan modificado el concepto de la melodia,
tal como lo han practicado los clisicos de [talia y de Alemania.

En la-seccion dedicada a la musica venezolana, adviértese el criterio
generoso y amplio con que el senor Estévez y Gdlvez juzga a los compo-
sitores y artistas patrios, teniendo en cuenta las circunstancia del medio,
escaso de elementos de cultura artistica y mas aun, de esos estimulos
halagadores, tan necesarios en una carrera expuesta a duras contingen-
clas. Rebldencindo aqui por largos afios, paga con creces la cordial aco-
~ gida que es de justicia se dispense al huésped consecuente y util. l<n pri-
mer término, habla con merecido encomio del General Don Ramon de la
Plaza, de cuyo libro «El Arte en Venezuela» extracta los datos concer-
nientes a los instrumentos indigenas y se sirve asi mismo de los que se
refieren a la introduccion del arte europeo durante el periodo colonial.

Después de un curioso estudio acerca del origen de los instrumentos
musicales, entra el autor en la parte diddctica, dividida en lecciones de
teoria elemental y lecciones de armonia. Ambas secciones se desarrollan
bajo un plan razonado y metddico, con definiciones concisas, ejemplos
practicos y de acuerdo con la doctrina de insignes tratadistas como Eslava,
Reicha y otros mds recientes.

En la teoria elemental, hase adoptado la nomenclatura moderna, gene-
ralizada en los principales conservatorios. Asi las figuras derivan sus
nombres en virtud de su forma exterior, por pertenecer los de semibzeeye,
minima, etc., a la antigua notacion, ya en desuso, y cuya figura principal
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era la maxima. No asignando valor determinado a las figuras, su duracion
proporcional depende de la zedonda, como unidad de valor, divisible en
mitades y gus correspondientes subdivisiones. De aqui proviene la teoria
sencilla y logica de la clasificacion de los compases en simples, cuando
los tiempos pertenecen a la division binawa (fJiguras sin-puntilloj; y com-
puestos, a los de division feenawia (figuras con puntillo). Acerca de los
compases de amalgama, difiere en cierto punto el sefior Estévez y Gdlvez
de la enumeracion de Eslava y nd desprovisto de fundamento.

LA Historia v Troria bE 1A MuUsica ELEMENTAL Y SUPERIOR, tema de
las anteriores lineas, llena cumplidamente las miras plausibles de su com-
petente autor.

Caracas: octubre de 1910.

SALVADOR LLAMOZAS.
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HISTGRIA Y TEGRIA DE LA MUSICA

PRIMEIRA PARTE

CAPITULO I

LA MUSICA PRIMITIVA

Es preciso un estudio previo, siquiera sea a grandes rasgos, del origen pri-
mitivo de la misica, por mdas que comprendamos que es dificil todo empenio
a este respecto.

La misica, en la época antediluviana, apenas puede conocerse por las
referencias que de ella nos hacen las Sagradas Escrituras, de las cuales consta
que el kinnor y el hagub fueron los instrumentos usados por nuestwos primeros
padres.—Consta asi mismo que Juval, inventor de ellos, ensené la misica con-
tribuyendo, seguramente, al adelanto del arte en los tiempos que mediaron
‘desde la creaciéon hasta el diluvio.

Jabel y Tubalcain v la joven Noemi, también cultivaron el arte v es de
creerse que trabajaran por su adelanto en el pueblo hebreo.

En suma: la misica primitiva, asi la que se ejerci6 en épocas anteriores
al diluvio, como la que, en tiempos mds cercanos, la tradiciéon nos relata
como fabulosa, en razén de los efectos maravillosos que se le atribuian, tiene
una superioridad que se funda en la sencillez y la simplicidad, aparte de ser
juzgada por el influyjo sobrenatural de los primeros pueblos que la ejercieron,
si han de tenerse en cuenta sus habitos y sus creencias.

Imaginémosnos cudl no seria la grandeza v majestuosidad de aquellos enor-
mes coros, cantados al unisono, en Jas llanuras de los campos de Israel, lle-
nando el espacio con la resonancia de sus ecos cadenciosos.

I.a Biblia nos dice que bajo el reinado de David (pueblo hebreo) la pri-
mera y segunda traslaciones del Arca Santa fueron hechas al sén de gran
nfimero de instrumentos v que, bajo el reinado de Salomén, para inaugurar
su templo, éste hizo construir enorme instrumental. Dice el hlstorlador]oseph
(que  en aquella ceremonia se reunieron cuarenta mil arpas, otras tantas
sistras de oro, doscientas mil trompetas de plata v doscientos mil can-
tores, compomendo todos cuatrocientos ochenta mil misicos! Son frecuen-
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tes las menciones -que la Biblia hace de la mfsica, en cada una de sus
paginas, v hemos de convenir, dejando aparte los hechos fabulosos, en que
fué cultivada con ardoroso empefio; ahi estdn los relatos de las doce tribus,
en Palestina, ddndole preemmente lugar en el culto vy en sus actos privados
u oficiales; las narraciones sobre la Admlmstlacmn de los Jueces indican gran-
des progresos y al hablar de Samuel, el dltimo de la lista, pero acaso el mas

querido v respetado de todos, nos ensefian que este monarca fundé en Ramah
una escuela de profetas y de miisicos.

Siendo, en el afo 721, mvadido el reino de Israel por Salmanazar, las
diez tribus que lo formaban se vieron obligadas a la cautividad, decayendo
asi el esplendor y progreso de la mdsica, habidos desde la exaltacion de Da-
vid al trono. La suerte que siglos mas tarde tocdle a la Judea y la destruc-
ci6on de su templo por Nabucodonosor, son parte a demostrar que el arte pudo
continuar estacionario. Asi también lo da a conocer el historiador Daniel
cuando en uno de sus versiculos, dando cuenta de c¢dmo quiso el Rey que ado-
rasen el idolo de oro, menciona algunos instrumentos musicales. Hé aqui el
versiculo: «En el momento en que oigais el sonido de la trompeta, de la
zampona, del tamburah, de la zambuca, del salterio, de la cornamusa y de
todas las clases de los instrumentos misicos, os prosternaréis y adoraréis la esta-
tua de oro que hizo levantar el rey Nabucodonosor).

Se conoce gran ntmero de instrumentos hebreos, semejantes a los de los
egipcios v asirios. Aparte de los ya mencionados, figuran Jla nabla, la trom-
peta sagrada, atin empleada en las sinagogas, el hatsotserah, otra especie de
trompeta de género v timbre no definidos, el keven, etc.

Es sensible que naciones de tan hermosa literatura v que, en la poesia
conservan preciosos modelos, no nos hayan legado mejores muestras de la
misica, indudablemente cultivada con muchisimo mayor adelanto del que ima-
ginamos. Si pueblos, como el judio, que por veinticuatro siglos ha vivido sin
mezclarse con otras naciones, conservando sus tradiciones, lencrua y costum-
bres, no ofrecen otra cosa que algunas melodias usadas en sus sinagogas

;a donde buscar otra fuente de ilustracion, sin invadir el dominio de la hi-
potesis?

CAPITULO II

SISTEMA MUSICAL DE LA ANTIGUA GRECIA

St es verdad que los griegos fueron grandes en la arquitectura y aun en
la poesia, dos ramales importantes del Arte, no es de creerse que fueran igual-
mente notables, con referencia a la miusica, hasta el extremo de formar con
aquéllos una absoluta trilogia.

La misica moderna difiere en mucho de la misica de la Grecia primitiva,
cuyo sistema sirvié de base al adelanto que la condujo a la perfeccion actual.
Esto es, a nuestro parecer, cuanto en razén de justicia corresponde a aquél
pueblo de fama inmortal por su Partenén, su Venus de Milo v sus poesias;
por las glorias de su notable legislador Licurgo y de Homero, su ingenioso
poeta; de Fidias, el magico cincel; de Platén, el filésofo; de Emlpldes v de
tantos otros abanderados del progreso que, con Alejandro a su cabeza, for-
maron aquel ejército de triuntadores, admirado por todas las generaciones
posteriores; pero la misica, ya esta dicho, no tuvo ni pudo tener un adelan-
to tan notable como el que se le atribuye generalmente. Hubiese sido me-
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nester, como medio de equilibrar su progreso con el de la arquitectura, la
estatuaria y la poesm anticipar para esa época y en los lindes del pueblo
helénico, la aparicion de Alceste, por un Gluck; de Don Juan, por Mozart; de
la Sinfonia en Do, por Beethoven; de Frevschutz, por Weber; de Guillermo Tell,
por Rossini; de los Hugonotes, por Meyverbeer; de Lohengrin, por Wagner, etc.

El sistema musical adoptado por los griegos se dividia en tres géneros o
modos. Puede decirse que atin no esta bien definida la manera que emplearan
los hijos de la antigua Grecia para disponer sus tetracordos, asicomo sus mo-
dos v géneros. Esta aseveracion la fundamosen la disparidad de opiniones y
en algunas contradicciones en que han incurrido cuantos historiadores cono-
cemos sobre esta materia. La opinién mas aceptable es la de que solamente
existieron tres géneros de misica, a saber: el Dorio, el Frhigio, v el Lidio. Se-
gtin otros, los géneros eran cuatro, cuando né cinco, aumentados con el Kolio
v el Lastio. Finalmente, no ha faltado quien hable ‘de ocho modos: el Dorio,
¢l Hipo—Dorio, ¢l Frhigio, ¢l Hipo-Frhigio, el Lidio, el Hipo-Lidio, el Mixolidio
v el Hipo— Mixolidio. Estos nuevos modos que pueden considerarse como sus-
titutos de los tres primeros, fueron inventados por Tholomero.

Los griegos usaron la lira de tres y la de cuatro cuerdas Si, Mi, L4, eran
los sonidos de la primera; v Mi, La, Si, Mi, o Ld, Ré, Mi, L4, los de la segunda.
Con aquélla representaban los tetracordos conjuntos y, con ésta, los disjuntos.

La misica de la antigua Grecia se escribia con letras de su alfabeto, sin
valor numérico. La entonacién y los valores se daban a conocer por algunos
signos representativos y por la colocacién de las letras. Los griegos, como los
tenicios, procedian en su sistema del agudo al grave, o sea de derecha a iz
quierda.

El sistema de composicion usado era el de la melopea, que comprendia tres
partes: la euthisa, que daba reglas para el canto; el agoje, que le sefialaba a
este mismo su marcha por grea ados con]untos o dlsmntos v la patteia, que tra-
taba de los sonidos mas convementes para la composicién de una melodia. Los
géneros estaban representados asi: la shistaltica, para las tragedias y los cantos
épicos; v la euchdstica, para los himnos, plegarias, ete.

En la fecha actual (1916) los griegos no usan todavia la notacion o carac-
teres modernos; emplean signos convencionales que llaman acentos, a saber: el
ison, que eqmval e a la asignatura; el oligdn, que representa los sonidos agudos;
y el apostrophe, los graves. Con todo, es la Grecia la cuna de las artes liberz
les, mniciadora de la éra de progreso que condujo a la perfeccion y que parece
haber llegado a su apogeo.

CAPITULO III

LA MUSICA EN ESPANA

Es dificil todo concepto que pueda emitirse sobre la antigiiedad del arte
musical en nuestra Madre—Patria. Conocemos obras, mas o menos volumino-
sas, escritas por celebridades como Soriano, el Padre” Martini, Baini,Fetis, Teixi-
dor v Eslava, y en estas como en muchisimas otras de que tenemos conocimiento,
se remonta la historia del arte con datos preciosos y bien comprobados, al
siglo VII; pero es preciso agregar que en todas ellas se revela un espaifiolismo
hasta cierto punto laudable, si hemos de tener en cuenta su acendrado amor
patrio, cuya herencia nos disputamos como uno de los mas preclaros timbres
de la raza que, st politicamente se emancipé de la ibérica, hoy—mds que nunca—
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le estd unida por los vinculos sagrados del amor filial, como lo estarda siempre
por la sangre, la religion, la lengua, el caracter v las costumbres tradicionales
que nos legé.

La indole espafiola, con su heroicidad e hidalguia caballeresca, siempre ha
sido propicia al implantamiento de toda idea benéfica v noble. De aqui el cul-
tivo progresivo de las artes, desde épocas tan lejanas, distinguiéndose siempre—
amén de su empeiio por reducir la misica dentro de los estrechos limites de una
teoria severa v exacta—por la brillantez de su estilo, caracteristico de su escuela, °
que comprende la comedia lirica, pues si bien es verdad que Espafia ha producido
genios de primera magnitud, autores que extendieron la fama de sus 6peras por
el mundo entero, también lo es que el teatro espafnol se halla independiente, por
su caracter, de todos los demas.

Espafia es la patria de la zarzuela, cuya gracia y originalidad son inimi-
tables y cuya comprension esta al alcance de todas las inteligencias v—ademds—
ha producido escritores religiosos, dignos de alternar con los de su género, en
todo el mundo. Espana, en fin, ha dado inntimera cantidad de escritores didéc-
ticos, fundadores teéricos del admirable sistema arménico que—con acierto—han
sabido disponer y ensenar.

Entre las varias obras musicales espanolas, de que tenemos conocimiento,
figura en primera linea la que, en elsiglo VII, escribié San Ildefonso, Arzobispo
de Toledo v discipulo de San Isidro, “de Sevilla. Esta obra de gran interés
artistico-musical, se halla en la Biblioteca de la Catedral del Cabildo de Toledo
y comprende—entre otras composiciones—una misa cuyo introito v aleluyas
estin escritos en la antigua notacién griega que conocemos con el nombre
de neumatica.

Existe también en el Real Monasterio del Escorial otro volumen de notable
mérito, conteniendo cantigas compuestas por el rey Don Alfonso el Sabio, que
existié en el siglo VIII y cuyo volumen lleva al margen algunas notas escritas,
esmeladamcnte, por la mano de su real autor.

Pero no son éstos solamente los modelos mas antiguos de la mdsica espa-
fiola; la historia nos habla de muchas obras del género religioso, escritas en
los siglos IX y X, cuando afn no se conocian los valores de las notas vy
contmuaba en uso la notacién neumadtica.

La escritura musical que se empledé desde el siglo VII v que hasta el XI
no se modificé, presenta grandes dificultades, no vencidas atin del todo por los
mas eruditos. La notacién por letras de los griegos y los romanos fué susti-
tuida en los paises septentrionales por la escritura de neumas, en los principios
del siglo VIII. Esta escritura tiene por base cuatro signos principales que se
emplean por si v que, combinados, forman los demas, a saber: el punto, la
coma, el acento grave y el acento circunflejo. Cuando la escritura tiene una
forma puntiaguda y fina, las figuras reciben el nombre de «sajonas» y el de
«lombardas», si son cuadradas.

El arte musical espafiol recibié un gran impulso con motivo del matrimonio
de Felipe el Hermoso, Conde de Flandes con Dofia Juana la Loca, efectuado
a fines del siglo XV, debido a las relaciones artisticas que desde entonces
cultivaron los misicos espafoles con los flamencos, considerados como los me-
jores del mundo. El emperador Carlos V- continué esta época de adelanto, pues
este monarca amaba la misica con delirio y la cultivé hasta el extremo de
hacerse compositor v de establecer gran ntimero de capellanias, encomendadas
a los mas afamados maestros.

Desde el siglo XVII comenzo la introduccién de instrumentos en Espafa,
figurando—aparte del 6rgano—la chirimia, los bajoncillos y los bajones. Algtn
tiempo después se inicié el empleo de las violas, violones y sacabuches; en el

e R i 5 A B et bt NRGR § ,
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siglo XVII se introdujo el arpa y, en el XVIII, los violines y demds instru-
mental moderno. Esta reforma fué causa de la desaparicién, por entonces, de
las violas de arco v de mano, llamadas también estas tltimas, primero vihue-
las—y por dltimo—guitarras.

La ejecucién de la guitarra en ninguna parte del mundo ha llegado a mayor
grado de perfeccion, como quiera que este instrumento es el mds propio a
interpretar los acompanamientos de las” seguidillas, peteneras y jotas, notables
por «su gracia v su saleroy, pucs sabido es que en todos los pueblos siempre
ha sido la misica popular el reflejo del cardcter v de las costumbres de sus
habitantes y que los espafioles son despiertos, inteligentes, graciosos y festivos
en grado eminente.

El primer melodrama se representd el 6 de diciembre de 1561, con ocasién
del presente, llamado chapin, que a sus Reinas hacian los Reyes de Esparfia, el
dia de San Nicolas.

Por esta misma época la clase de misica mas practicada en Espaiia era
la del género religioso, en estilo figurado o de imitaciéon. Hé aqui una lista
de escritores notables de esta clase de misica que figuraron en el siglo XVI:
Antonio Fevin, Francisco Penaloza, Bernardino Rivera, Andrés Torrentes, Fran-
cisco Ceballos, Cristobal Morales, Bartolomé Escobedo, Pedro Ferndndez, An-
tonio Bernal, Melchor Robledo, Tomads Luis de Victoria, Juan Navarro, Francisco
Guerrero, Diego Ortiz, José Miguel Camargo, Fernando de las Infantas, Diego
del Castillo, Pedro Pinaiiez.

En el siglo XVII los adelantos del arte musical religioso son atin mayo-
res v en los preciosos modelos de esta época, se observa un estilo que, aunque
sin despojarse del figurado, se encamina hacia la expresién. Asi, alo menos,
puede juzgarse de las obras de Alfonso Lobo, Sebastidn Vivanco, Sebastidan
Aguilera, Ildefonso Juarez, Matias \’eana Juan B. Comes, Uban Vargas v Gra-
cian Babén.

A fines del mismo siglo aparecen los genios de Diego Pontac, Carlos Pati-
o, Juan Garcia Salazar, Teodoro Ortello, Francisco Melchor de Montemavor
v Sebastian Durén. Estos maestros dan a conocer un adelanto en el arte que
sobrepasa al anterior.

Viene el siglo XVIII y con él la nueva galeria de altlbtas eminentes que
tanta gloria ofrecen a su patria v cuyos nombres ésta recoge para mostrarse,
con razén, orgullosa. José Torres, Pedro Rebasa, Francisco Nalls, Francisco
Vicente v Cervera, Juan Pérez Roldan, José San _]uan Juan Paez, Dxeoo Muelas,
José de Caseda, Antonio Litres, Fr. ‘Benito Julia, Pascual Fuentcs Fr. Antonio
Soler, Aranas, Garcia, Ripa v cngunos otros que dan a la escuela espafiola
oran namero de obras religiosas, notables por su sencillez, como por el buen
gust() de la melodia v del género coreado.

El siglo XIX es de grandes progresos para el arte lirico espafiol: aparecen los
mas modernos instrumentos de orquesta y gran niimero de maestros que carac-
terizan esta época. Entre otros sobresalen Manuel José Doyagiie, Julian Prieto,
Antonio Montesinos, Nicolds Ledesma, Mariano Rodriguez de Ledesma, José
Pérez, Manuel Ferndndez Caballero, Remigio Ozcoz de Calahorra y auna dis-
tancia inconmensurablemente superior a t()dos, el insigne armonista Hilarién Es-
lava. Este notable maestro, compositor y escritor (11(1’1(.th naci6 en Navarra
en 1770 y.murié . en 1827,

En la mifsica profana hay autores espanoles de primera talla, tales como
¢l mismo Eslava, Saldoni, Arrieta, Barbier:, Gaztambide (autor del «Juramento»
v de las «Hijas de Evan), Torregrosa, Federico Villena (1846-1905.—Autor de
la ' célebre marcha dela zarzuela «Cadiz», que se reputa como el himno nacio-
nal moderno y Ruperto Chapi. Este maestro nacié eun Villena (Alicante) en
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1851 y fué autor de varias 6peras y de un centenar de zarzuelas, asi como de
la muy conocida v preciosa «Fantasia Morisca»; rindié su vida en 1909.

E]l arte ]II'ICO—dlalTldtl(O—LOt] escuela propia—se inicia ya en Espafia con
grandes triunfos y es de esperarse que el siglo presente sea de sorpresa para
las naciones del universo que habrian de admirar el mérito de las Operas es-
paiolas modernas, que asi lo anuncia el infortunado Maestro Enrique Granados,
con su preciosa opera « GOYESCAS).

CAPITULO 1V

I1.LA MUSICA EN ALEMANIA

La primera é6pera de musica alemana fué escrita por Enrique Schuts y su
representacién se verificé el 13 de abril de 1627, enla sala de los festines del
castillo Hartenfeld, en Torgan; pero es a fines del siglo XVII cuando se inicia
la verdadera transformacién del arte musical aleman. Antes de esta época, la
misica como la poesia estaban muy en decadencia, debido a que apenas exis-
tia el dominio de los cantos populares de sus minnesingers. Carlos Graun
(1701-1759) fué uno de los primeros que—en aquel %1010—(1101'21 impulso al arte.
Este maestro poseia grandes conocimientos como compoefcor v cantante, go-
zando de la p10tccc1on de Federico II, monarca amantisimo de la misica.

Hé aqui como el genio musical de Alemania va a desplegar su vuelo; pa-
sando por Haydn, Gliick v otros, abren la marcha de triunfo los maestros
Heendel v Bach (Manuel y Juan Sebastian).

Jorge Federico Heendel nacié en Halle, en febrero de 1685. Contrariando
la voluntad de su padre, quien aspiraba verle con el grado de una escuela de
Derecho, se dedicé en albssoluto al estudio de la misica, bajo la direccién de
Zachan, organista de la catedral de Halle. En 1705 hizo representar su pri-
mera 6pera «Almirar. El periodo que transcurre de 1707 a 1709 lo pasé Heen-
del en Italia, perfeccionando sus conocimientos y escribiendo nuevas é6peras, de
las cuales se.observa que su estilo se ha tornado mdas brillante y facil. En
1710 fué a Hannover, como maestro de capilla del Elector y—poco después—
vi aJo a Inglaterra donde definitivamente quedé establecido. Alli, en 1712, es-
trené con éxito inmenso su preciosa 6pera «Reinaldoy.

En Londres sufre el maestro grandes contrariedades, originadas por su vio-
lentisimo caracter y la emulac1on de los contratistas de teatms v de la mayor
parte de los profesores de miisica. Creyendo corregir el primero de los males
apuntados, abri6é un teatro en Hay-Market, empresa que, aparte de ocasionarle
nuevos y mayores sinsabores, acabé por desilusionarlo v reducirlo a la pobreza.

Heendel murié en 1759, de un ataque de apoplegia, algunos afios después
de haber quedado ciego. Los ingleses le tributaron grandes honores; le ente-
rraron en Wetsminster, al lado de los mas ilustres personajes de Inglaterra
v desde entonces veneran su memoria.

Hé aqui algunas de las obras de Hoendel:

«Deborah» (1773); «Satl» (1738); «Israel en Egipto» (1739); « El Mesias»
(1742); «Sanson» (1743); «Judas Macabeo) (1747); «Josué» (1747); y «Jeftér
(1751). Esta dltima obra la escribié estando ciego.

En el mismo afio de 1685 en que nacié Hoeendel, nacié en Eisenach, Juan
Sebastian Bach, nuevo vastago de una familia de mdasicos. Su vida se desliza
pacifica y sencilla, componiendo, tocando el clavicordio y educando una nume-
rosa familia.
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Bach—puede decirse—se educé por si mismo y desde la edad de 18 afos
entré en la lucha musical activa, no solamente como organista, sino también
como compositor. La mayor parte de su vida la pasé en Le1p716, donde muri6
a los 65 anos de edad, (28 de julio de 1750), ciego como Heendel, pero reco-
brando la vista pocas horas antes de morir.

LLa obra de Bach es mmensa; una sociedad formada en Alemania con el
objeto de recoger y publicar sus creaciones, ha dado a luz cerca de cuarenta
voliimenes, sin que pueda decirse que se ha terminado su tarea. A pesar de esto,
son poco conocidas las obras de tan eminentisimo maestro, cuya fecundidad de
mgenio, filosofia del pensamiento, correccion y belleza de estructura—perteneciente
al género fugado—Ile colocan a la vanguardia de los grandes miisicos del mundo

Hemos dicho que Juan Sebastidn Bach, pertenecia a una numerosa familia
de artistas yv—en cuanto lo permite este reducido capitulo de historia—daremos
a conocer algunos de ellos:

Juan Ambrosio, padre de Juan Sebastian; Juan Cristébal, su tio; y Carlos
Felipe, Manuel y Juan Cristian, sus hijos, sobresalen entre los Bach compositores.
El segundo de los citados, nacido en Arnstadt en 1643, escribié preciosas
obras, pertenecientes al género religioso.

«El Padre de la melodia» o «El Cisne de Alemania,» tales fueron los distin-
tivos honrosos sefialados por el pueblo aleman a su esclarecido hijo José Haydn,
nacido en Rohzan, cerca de Viena, el 31 de marzo de 1723. Aunque su padre
fuese un humilde carretero, Haydn se levanta por si mismo, dando al mundo
un ¢jemplo admirable de lo que puede el esfuerzo propio, cuando la dignidad
v la virtud—en intimo consorcio con el genio—prevalecen.

Desde la edad de cinco afios, Hayvdn entra al servicio de la misica, bajo
la direccion de Franck, un parieute suyo, el mismo que tres afios mas tarde sc
lo entregara a Reuter, maestro de Capilla de la Catedral de Viena, donde
Haydn trabaja asiduamente como cantor, hasta el dia en que pierde su linda
voz v—con pretexto del castigo de a]o'una travesura suya, propiade un nifio—
es langado a la calle de noche sin pan y sin abrigo. Le recoje Keller, un pobre
peluquero a cuyo lado, luchando con la miseria, pero siempre agr adec1do, acu-
cioso v consagrado al estudio, trabaja dando lccuones tocando bailes Y escri-
hiendo obras que los editores compraban a menos precio, sin embargo de que les
enriquecian.

El 19 de marzo de 1760 es nombrado maestro de capilla del principe Anto-
nio Esterhazy, servicio que presta por veinticinco afios. Nicolds, hijo del principe,
le retiene después a su lado. Entonces no faltaba otra cosa a Haydn que
pagar a Keller su deuda de gratitud, para lo cual contrajo matrimonio con
la hija del peluquero joven que le hizo desgraciado; pero su fama llenaba ya
la Europa y de aqui que sus obras tuviesen gran dem’mda que se le Jllamasc
de Francia y de Inglaterra v se le designasen elevados puestos de honor en los
Institutos de arte. Asi vivié hasta los 62 afios, época para la cual salié de
la casa de los Esterhazy, retirandose a una casita que comprd en los alrede-
dores de Viena.

Es esta la nueva etapa de la vida del maestro, colmo de la gloria, de la
fuerza creadora y de la mas halagadora existencia que jamis pueda sofiar un
qrtista donde el arte se enriquece con las admirables paginas de «L.a Creaciém

» de las «Las cuatro estaciones » (1798 y 1801).  La primera de estas obras
‘ tue ejecutada en honor del maestro en el palacio del principe Lobowits, siendo
la orquesta dirigida por el ilustre Salieri, en presencia de los mds célebres per-
sonajes de la arlstocrama las artes y las ciencias, quienes una vez terminada
la hermosa fiesta, conduJeron en esplendente triunfo al viejo Haydn, egregio
patriarca de la misica.

9
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Viene la guerra de 1809, cuando los franceses se disponen a invadir a Viena
v es entonces Lucmdo despues de escribir y entonar el Himno Nacional «Dios os
salve, Francisco», coral soberbio, se accidenta y muere ala edad de 77 afios,
el 31 de mayo de 1809.

Haydn ha sido el compositor que mayor niimero de obras dejara; se calculan
en mas de ochocientas, entre las cuales figuran ciento veinte sinfonias, Gperas,
misas, cuartetos, etc., etc. Todas estas composiciones tienen las cualidades do-
minantes de la claridad en la disposicién, la pureza de estilo, profundidad del
pensamiento y conviceidon de la idea. Haydn fué quien reformé definitivamente
la orquesta moderna, cuyos innumerables recursos supo aprovechar.

Si la sinfonia habia recibido de Haydn tan poderoso impulso, el teatro ga-
naba un nuevo triunfo con la apariciéon de Cristébal Gluck, nacido en Wei-
denwang, pequena aldea del palatinado bavaro, fronteriza a Bohemia, en 1714
Habiendo sido misico desde muy joven, recibid instruccién de Heendel, en Londres
v recorri6 la Italia, donde exhibié sus primeras 6peras. Este artista tuvo
siempre un alto concepto del poder de la expresiéon musical, manifestando abierta-
mente sus tendencias desde 1762, primero con «Orfeo v Euridice» y, después,
con «Alceste», donde va se exhibe radicalmente reformador.

Contrariado Gluck por la oposicién que a sus reformas le hicieran los vie-
neses, quienes aducian razones para creer que la misica italiana era la Ginica digna
deser oida y—a mas de esto—por la falta de comprensién delos criticos de entonces
al prefacio de «Paride ed Elena,» se trasladé a Francia, donde tenia adeptos,
lleg6 a ser maestro de Maria Antonieta y legé el mejor tesoro de su ingenio. Al
final de su vida volvié a Viena; alli murié en 1787.

Los adelantos obtenidos por el arte requerian todavia un contingente mayor,
para llegar a un grado mds alto de perfeccion v hé aqui que el 27 “de enero de
1756 nace en Sal/burcr() Wolfgang Amadeo Mozart, ¢l nifio prodigioso que a
los cinco afios de edad componia minués, que su padrc le escribia; un afo mas
tarde escribié por si mismo sus primeras obras, llegando—en corto tiempo— a ser
un notabilisimo virtuoso del clavicordio, aplaudido como tal en toda la Europa,
que él recorrié dando conciertos, en compania de su hermano Mariano. E{'26 de
diciembre de 1770, después de haber escrito infinidad de obras, entre las cuales
debe mencionarse su épera bufa La Finta simplice, present6 en Mildn a Mitridate,
su primera Opera seria, siendo inmensas las Or101‘ ias alcanzadas por su dfortuna-
do autor, nifio afin de 14 anos. Después de AIztndate viene Idomeo, re di Creta
[Munch: 29 de encro de 1781] y—en la edad viril v en pleno desarrollo de su
notable talento—FEl rapto en el serrallo; Nozze di Pzgaro [1786]; Don Jovanni
[26 de octubre de 1787]; Cosifan tutte [1790]; La flauta encantada £17911 ;
sus tres grandes sinfonias; y por titimo, el Requiem. El1 5 de diciembre de 1791,
a la edad de 36 afios, murié este eminente maestro. Sus obras han sido 1ecoplladas
dando un total de 626, con 234,005 compases.

Como una fecha cldsica para el arte, debemos consignar aqui la en que nace en
Bonn [1770] Ludwig Van Beethoven, a quien podemos atribuirle todos los atrevi-
mientos y la gloria de haber producido las mejores padginas musicales, escritashasta

“el presente. Con la aparicién de este insigne maestro, la lengua musical llega a po-

seer toda la flexibilidad, pureza, riqueza y 1)eriecc1on mayores, poderosa transfor-
macién coronada por los esfuerzos de este genio Su1)€1101

Beethoven, en sus primeras obras, revela el genio de Mozart, pero su escuela
procede de Haydn cuya influencia se revela claramente hasta el dia en que—pleno
de energias—abandona todo estilo de imitacién para hacerse uno propio. Véase
a este 1especto lo que dice el historiador francés Lavoix [ hijo ]:

“Se han distinguido en Beethoven tres estilos o maneras: el primero empieza
‘en su primera obra v llega hasta la 26 (sonata en La bemol); el segundo
‘comienza en esta sonata hasta la obra 56; v, el tercero, da principio en la
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“sonata 25. No es este el lugar de examinar ni de discutir esta clasificacién
“Dhastante arbitraria; pero declaramos que, si ¢s aplicable al estilo vy a la
“estructura de las obras del maestro, no encaja en el cardcter poético de
““cada una de las sinfonias. Esta estructura cambia gradualmente para formar
“lo que se llama maneras; pero la imaginacién, siempre caprichosa, pasa de
““la mas apacible pintura a los mas desgarradores gritos de dolor. La primera
‘“sinfonia es un homenaje tributado a los maestros de lo pasado; pero desde
“lJa sinfonia en Ré entramosen pleno Beethoven: brillante y orgullosa, es como
“el grito de victoria lanzado por el genio; en desquite, qué majestad y qué
“dolm en la heroica! Luego abandona Beethoven este tono épico para adopt r
‘un canto menos elevado y, la sinfonia en Sibemol, parece pertenecer al género
‘““de semi-caracter, si se la compara con la heroica que la precede y con la en
“D6 menor, que le sigue. Entre todas, la sinfonia en D6 menor y la novena,
“son las més bellas. ;Es, como se ha pretendido, la expresién de un dolor
“personal ? Lo ignoramos; pero nunca el pensamiento humano ha encontrado
‘““tan sublime lenguaje para expresar la potente lucha del hombre contra cl
“aniquilamiento v la desesperacién. De repente, por una singular transicién del
‘“genio de Beethoven, pasamos a sensaciones infinitamente mas dulces. Héacencs
“experimentar las sensaciones que la contemplacién de la naturaleza produce.
“Las dos bucdlicas de la sinfonia pastoral v de la sinfonia en LA nos recuerdan
“a Virgilio, mas bien que a Homero; en el momento mismo en que el maestro
““delineaba el croquis de la formidable sinfonia con coros, acababa de bordar
‘““con mano diestra, esa maravilla de gracia vy distinciéon que se llama sinfonia
“en Fa. Con sus ocho sinfonias comprendié Beethoven que habia recorrido,
“en la mitsica instrumental, el circulo de las emociones que ella podria expresar;
‘no bastdndole ya los instrumentos, juntéle las voces, v de esta alianza nacié
“la novena sinfonia, monumento colosal alrededor del cual giran todavia los
“inquietos mfisicos. Aqui la intencién de casar el drama con la melodia se ve
““manifiesta; con la novena estamos en pleno drama; no en aquel que nos hace
‘“‘asistir a las aventuras de personajes mdas o menosimaginarios, sino en aquel
‘“otro que consiste en la pintura o la expresién de la pasién humana’.

A Beethoven se le ha considerado como «el mas grande de los misicosy.
Sus obras son numerosisimas. Su o6pera «Fidelio» se representé en 1805, con
el titulo de «Leonor». Esta representacién, a pesar de repetirse por tres veces
con diferentes oberturas, no llegé a obtener mayor éxito. La severidad del
pensamiento musical, su corte correcto v a la par nuevo, no fué comprendido

—a lo menos—valorado en su justo mérito.

Beethoven murié en Viena el 26 de marzo de 1827. Los 57 afios de vida
de este genio superior estuvieron consagrados al servicio de la misica. Vivid
solo y desgraciado, teniendo que soportar la pérdida del oido, un dia en
que—gozando de la plenitud de su fuerza intelectual—dirigia la ejecucién de
una de sus obras.

A Beethoven sigue Carlos Maria Von Weber, nacido en Eutin (Holstein),
en 1786. Fogoso e independiente, como humano y sofiador, a la par que
poeta v grabador, di6é al arte sus famosas obras «Freyschutz» (Dresde: 1819);
« Preciosa » (1890), «Euryanthe « (1823);y, «Oberon» (Londres: 12 de abril de

1826). En esta ciudad, en julio del mismo afio, se extinguié la vida del maestro.

De los afios de 1797 a 1828 corre la vida de Franz Schubert, hijo de
Viena, cuya fecunda imaginacién ofrece inmensa riqueza de ritmos, originales
e inimitables. ¢ Quién no se ha sentido profundamente emocionado ante la deli-
cadeza y sentimiento de las melodias de este maestro, particularmente oyendo
la balada del Rey de los alamos, el Ave Maria vy la Serenata?

A la lista anterior resta agregar otros tantos nombres de celebridades como
Félix Mendelssohn (1809- 1847) “Sus 39 afios de vida, mimado por la fortuna
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v distraido con inntimeras ocupaciones v viajes, fueron causa a que no dejase
un repertorio muy crecido. Este maestro quiso continuar la sinfonia de Beetho-
ven y, aunque no pudo igualarse a éste, conservé su puésto como mdasico de
primera talla. Sus concepciones, aristocrdticas y originales, estdn representadas
por sus sinfonias y conciertos.

Federico Chopin, el célebre cantor de Polonia, nacié en Nancy [Francia], el 1

“de octubre de 1810 y muri6 en Paris el 17 de octubre de 1849. Su educaciéon y su

escuela, que podemos considerar como alemanas, nos inducen a colocarle en
cste lugar; sus obras descuellan por el corte correcto v elegante quc las dis-
tingue, asi como por la ternura, delicadeza y el dolor que las inspira ; de este
maestro existen muchas haladas, nocturnos, valses, polonesas, estudios vy con-
clertos.

Jacobo Meyerbeer (1794 - 1864) nacié en Berlin, donde escribié sus primeras
obras, tales como «La hija de Jephtén; después pasé a Italia y produjo a «Se-
miramide riconosciuta» (1819); «Emma di Resburgo» (1820); « Margarita d’An-
jou» (1822); «L’Esule de Granata» (1823); e «Il Crociato» (1825). Vino a Paris
en 1826 y alli pasé el resto de su vida escribiendo sus mejores obras, a saber:
« Los Hugonotes» (1856); vy «El Profeta», obra mdas levantada v de mejor ins-
piraciéon. «La Africana» fué su tltima partitura, exhibida un ano después de
la muerte de su autor.

Roberto Schumann (1810 - 1856) es un escritor sentimental, cuyos vagos v
delicadisimos nocturnos son universalmente conocidos; le acompanan Sphor,
Schneider, Kohler, Krug, Rohde, Schmitt, Schulz, Wolff y por sobre estos, el
eminente maestro Ricardo Wagner (1819 — 1883), uno de los mas poderosos de
nuestro arte musical. Sus obras, notables todas, son entre otras: « Rienzi» (1842),
«El buque fantasma» (1843); «Tannhauser» (18435); « Lohengrin» (18350); « Los
maestros cantores de Nurembergy (1868); « Walkure » (1870); « Parsital» (1882),
etc., etc. En Venecia, en el afio c1tad() rindi6 su vida este ilustre compuositor.

Xl lado de Wagner deben citarse otros maestros, mas o menos contempo-
raneos suyos, a sal)er Raff (1811); Brahms (1823); Lachner (1804); Taubert
(1811); Goldmark (1830); Hillet (1811); y Bruch (‘1838).

En el género ligero de dépera y opereta figuran: Flotow (1828 — 1882);
Strauss (1825); Suppé (1820): Wolkman, Brull ¥ otros.

En toda época ha producido Alemania célebres concertistas de la talla de sus
hijos Betda, Stamitz y Cramer. En este campo descuella hoy el « Nuevo Cisne» ger-
manico: el gran Liszt [1811 v 1816] v a su lado, Thalberg, Dolchez v Ascher, cuvas
liras han enmudecido ante Ia magnitud de la espantosa conflagracién europea,
esa horrible y esttipida carniceria del viejo mundo, que actualmente mutila el arte
en todas sus bellas manifestaciones y que pone una estela de sangre, luto v de-
solacién, donde debiera irradiar perennemente el Ritmo.

CAPITULO V

LA MUSICA EN FRANCIA

La mdusica francesa se remonta a la mds alta antigiiedad. Las primeras
canciones de este pais se escribieron en latin y el pueblo las canté en sus fiestas,
cuando celebraba las victorias de sus Reyes.

Enel afio de 757, Constantino VIle envié como presente a Pepin, padre del

Emperador Carlo-Magno, un 6rgano y fué este el primero que se introdujo en
Francia.
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El canto gregoriano fué importado de Roma v esparcido porla Galia anti-
gua. Theodoro y Bermoit, enviados por el Papa Adriano, fueron los encargados
de implantar por toda la Francia el estudio de la misica gregoriana.

Sobresalen entre los artistas franceses, desde Carlo-Magno hasta el final del
siglo X, los siguientes: Rabanus y Haymar, contempoxcmeos de los cantores en-
viados por el Papa Adriano; Heris, Remi, & Auxerre, Ol6n y Huchald, monje de
Saint—Amaud. Este tiltimo presenté ejemplo de armonia, lo que hace suponer
que el canto en consonancia fué inventado antes de la época de Guido de Arezzo.
Sin embargo, todas las obras escritas por las trovadores y ejecutadas en el siglo
XII por los menestreles se reducen a una sola voz, lo que prueba que los conoci-
mientos ne eran bastantes a producir obras de mayor complicacién.

En el siglo XIII un escritor llamado Adam de la Hale y por apodo Bossu
d’Arras, se distinguié como autor de composiciones a tres partes; pero este
hecho tampoco es suficiente a eximir la misica de entonces, de la critica que
corrija sus faltas de armonia.

Fué en el siglo XVI cuando en Francia se produjo un verdadero pro-
greso en el arte 111[1§1C£l], a causa dela.multitud de artistas que florecieron por
dquclla época, sobresaliendo entre todos Giles Binchois [1540] contempordneo
del (.Ol’ll])OSltOl flamenco Guillermo Dufay y del inglés Dunstaple, con quienes
compartié las glorias de las reformas del arte armoénico, introducidas entonces.

Siguieron a Binchois, Antoine Busnois, maestro de capilla de Carlos el
Temerario; Juan Monton y Antoine Brumel, época del famoso Joaquin Després,
gloria de los Paises Bajos.

El rey Francisco I, di6 gran impulso al arte francés. Entonces surgié el
primer genio, por la pureza de la forma y la belleza de sus grandes obras.
Este fué el célebre Clement Jannequin, cuya obra «Invention nusxquals a qua-
tre au cinq parties» es considerada como preciosa jova del arte, en 1544.

Vino después de Jannequin el reputado escritor Goudimel, maestro que fué
en Roma del gran Palestrina.

En 1581, época del reinado de Dm‘ique III, se ejecutaron en Paris varias
obras del notable violinista piamontés Batha/drnn COMO Primeros ensayos del
drama lirico; estas obras produjeron la méas viva impresion.

El reinado de Enrique IV, fué de atraso para el arte musical francés, que

principalmente en Italia habia tomado gran incremento con la Opera, iniciada
desde el siglo XV.

En 1645 se representaron en Paris las dos primeras o6peras, por una com-
paiiia Italiana «La festa teatrale della finta pazza» y «L'Orfeo et Euridici»,
del maestro Monteverde. Estos especticulos fueron recibidos con frialdad, por
los parisienses; o el estilo de ajenas escuelas no era aceptado o el gusto por
la mdasica seria afin no estaba desarrollado.

La épera gusté definitivamente y fué — por tanto — bien recibida, cuando
Cambert escribié e hizo 1eplesentar en Issi (1659) una obra suya iniciadora
del drama lirico.

Juan Bautista Lulli nacié en Florencia (1633), pero residié en Paris desde
los trece afios de edad y—recibiendo educacién de los maestros Metru y Rover-
day—llegé a ser, bajo la proteccién de Luis XIV, el primer genio de la Fran-
cia. La conducta particular observada por Lulli, respecto de la mayor parte
de los artistas de su época, entre otros Perrin, Cambert y Sourdéac, le valié
justos reproches; a tanto llegaron sus bajas intrigas que, segin versiones his-
téricas, el Rey prohibié que el resto de los misicos manifestasen su talento.
Fué Lulll, a pesar de todo, quien establecié6 definitivamente la 6pera francesa.
Sus obras principales son: Fiestas del Amor y de Baco (1672); Cadmo y
Hermion, (esta es la primera Opera francesa, propiamente dicha: abril de 1673);
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Alceste (1674); Armida (1686); Perseo (1682); Teseo (1675); Phaeton; y
Roland. :

Muerto Lulli (1688) ocupé el puésto de compositor preeminente el maestro
Pascual Golasse, autor de «Tetis v Peleo» (1689). Siguen Charpentier con su
«Medeay» (1693); Miguel Lalande,con «La Danza de Los Elementos» v Marais, con
«Alciones» (1706), la mejor partitura que se escribia después de Iulh ven la que
figuraron por vez primera los contrabajos.

Entre los mas notables sucesores de Lulli, a lo menos por su gracia y vive-
za de imaginaciéon, esta Campra, nacido en Aix, en (1660); muerto en Versa-
lles en 1744. Con la creacién y estreno de su obra La Europa galante, original
e innovadora, di6 un golpe magistral, que le vali6 el ser considerado como el
mejor éxito del siglo XVIII. Volvié a la tragedia lirica con Hesion (1700) v
Tancredo (1702). Como su triunfo habia estado enla pera con danza, volvid
a ella y obtuvo otro éxito afin mayor con Fiestas venecianas (17 de junio
de 1710).

Juan Felipe Rameau, nacido en Dijon, el 25 de octubre de 1683 y muerto
en Paris en 1764, es el maestro cuya fama cubre gloriosamente los anales del
arte francés, en el periodo que corre de Lulli a Gluck. Antes de abordar el
teatro escribi6 mucha 'y muy notable musica religiosa v un tratado de armo-
nia, bien razonado y cientifico, considerado como el primer cédigo escrito en
francés.

Protegido Rameau por el hacendista La Popeliniére, se dié a la tarea de
escribir su primera opera, con libreto del Abate Pellegrin; v el primero de octu-
bre de 1733 se habrian las puertas del teatro de la 6pera en Paris, para la
replesentamon de «Hlpohto y Aliciaq, obra que—segfin el mismo (dmpm—conte-
nia materia para diez Gperas, pero que vino a dar lugar a una nueva querella

‘musical -en razén a la eterna lucha de los emnladmes contra los hombres de

ciencia, sobre todo, cuando se presentan innovadores. Los lullistas tacharon la
misica de Rameau, considerandola barbara, y los partidarios de este, o ramistas,
entraron a defenderle con ardor; el triunfo no tardé en venir, haciéndole justi-
cia al nuevo genio francés.

Después de « Hipdlito y Alician, di6 Rameau «Las indias galates», obra perte-
neciente al entonces nuevo género de la danza (17’%5)' «Castor y Pollux)» (17"7)'
y, «Dardano» (1739). En estas obras hay genio creador, fuerza de armonia, be-
lleza de forma y expresion de pensamlento caracteristica de los grandes maes-
tros. En 1745, el célebre compositor de Dijon produjo todavia su OGpera seria
«El templo de la Gloria »; en 1749 la de «Zoroastroy, «Acanto y Cetison, (1751);

7, por tltimo «Los Paladines». Con estas v otras varias obras (22 4peras)
quedo creada la obertura, no también definida antes; por esto se afirma que

Bach, Haéndel y Rameau constituyen la trinidad musmal de la primera mitad
del siglo XVIII.

Gluck, a quien conocimos en la historia de Alemania, aparece ahora en Fran-
cia promoviendo una gran revolucién en el arte musical con su preciosa Opera
«Iphlcruue en Aulide), re]nesentada en Paris, en 1774. Esta revoluciéon tomé
atin proporciones mayores con la llegada del profesor italiano Piccini. Entre
los partidarios de éste y los de Gluck se form6é una nueva y honda divisién,

" circunstancia que debe tenerse en cuenta para juzgar del grado de estabilidad

que pudiese tener entonces la escuela propia, es decir, la Trancesa. Esta tenia
por campeones a Grim, Diderot, el Barén de Holbach, Cazotte y Freron. Los
italianos tenian de su parte a J. J. Rousseau, adversario justamente temibie
para la causa francesa. La polémica fué larga, nada se probé por una niotre
parte y los italianos acabaron por Tetirarse de Francia en veinte afios.

Volviendo a Gluck citaremos otras de sus preciosas obras; tales son: «Or-
feo y Euridice» (1774); «Alceste» (1776); «Armidar» (1777); e dfigenia en Tau-
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ride» (1779); con ellas marcamos un punto culminante en la historia del drama
lirico.

Gossec, autor de misica religiosa y sinfénica y Filidor, lirico-dramético,
creador de «Ermelinday (1777) y «Pexseo» 1780) son dos celebridades que sos-
tienen el honor de la escuela francesa.

Viene el afio de 1789; la revoluciéon no es ya musical - sino politi a y el grito
de libertad repercute por toda la Francia, embriagando los animos v pcuqh-
zando el marcado progreso de las artes. Sin cmbargo, hé ahi que la misica
tuvo cabida, abogando en defensa de nobles ideales y que al estallido del cafion
responde—en sublimes frases—tan heroicas y marciales como bellas, el canto de
«l.a Marsellesa» o Himno nacional francés, obra del inspirado patriota RouGer
pE L’1sLE (1792).

Mehul (1763-1817); Monsigny (1(99 1817), Grétry, nacido en Lieja 1741);
muerto en Paris 1813); Bo11dxeu (1770 1834); Berton (1767-1844); vy, Devienne
(1759-1804); en competencia con Cherubini y Spontini (1820) levantaron el arte
lirico, senalando puésto preferente al arte francés. La creaciéon del primer Con-
servatorio en Paris, asi como la llegada al pais de muchos v muy aventaja-
dos artistas extranjeros, coroné—con brillante victoria—tantos esfuerzos hechos.
De esta manera quedé determinada, con precision la originalidad v belleza in-
discutibles de la nueva escuela, levantada tantisimo por los célebres maestros
modernos Auber, el autor de «Fra Diavolo» (1830) y «La Muta di Portici»
(1829); Halevy (1799-1852); Berlioz (Costa de San Andrés 1803—Paris 1869) v
por Carafa, Adam, Grisar, Clapisson, David, Niedermeyer, Gevaert, Bazin,
Masse, Montfort, Cadeaux, Maillard, Gauthier, Boisselot v Alard.

Finalmente mencionaremos: al gran Gounod [1818] que supo con Sapho—el
mas poético y esplendente de los estrenos de un Maestro—abrirse la gloriosa
carrera que acreditara con sus posteriores 6peras Faust, Romeo y Julieta, Mireille,
Filemon y Baucis vy El Médico a pesar suyo. Estas creaciones, deliciosamente
cinceladas, manifiestan su gran talento v habilidad; v, a Thomas, el soniador y
espiritualista admirable, autor de paginas preciosas por su estilo v su lirismo,
tales como E/ ensuefio de una noche de verano y Mignon.

CAPITULO VI

LA MUSICA EN ITALIA

Italia es, en particular para nosotros los latinos, la patria del Arte. Allf,
a lo menos, ha tenido su cuna inniimera cantidad de grandes genios, asom-
~bro y gloria del universo; alli estd la Roma que heredara a la Grecia para
continuar y perfeccionar su obra; alli, en fin, se ha cultivado la mfisica con
tan ardoroso empefio, que puede atirmarse su innegable primacia a este respecto.

Desde Scarlati, Porpera, Pergoleso, Piccini y el gran Palestrina, fué despo-
jado el arte de la parte dura y monétona que poseia, para elevarse a un alto
grado de perfeccion, relativa con su época y aun sublime, si ha de tenerse en
cuenta su originalidad v pureza de estilo.

La misica gregoriana fué la primera en Italia v es, por tanto, desde la
época de San Gregorio el Grande (590 a 604) cuando vienen a sucederse los mas
notables aconteumlentos de transformacién y progreso del arte, derivado hasta
entonces del género diaténico de los griegos.

Es en 1480 cuando la misica dramdtica viene a progresal grandemente en
Italia. Se inicia con las fiestas musicales que preparé el célebre Bergonzlo Botta,
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"
fiestas en las cuales se presentd la primera tragedia con misica, festejando de
esta suerte el matrimonio de Juan Galeas Visconti, con Dofia Isabel de Aragén,
hija de Don Alfonso, el Duque de Cataluna.

En 1555 se hizo la segunda 1‘eprcsentacién de otro drama lirico, de Alfonso
de la Viola, pero esta miisica pertenecia al género religioso, porque aénno era
conocido el arte draméatico. Esta mdsica, sin embarcro sirvi6 para iniciar la
escucla de su cardcter especial y propio, pelfeccmnado mas tarde, cuando la
tragedia lirica tomé su \*eldadera constitucion. Fué asi como en 1597, llegé
a 1e])1esentarsc en Florencia un poema de Octavio Rinucini y Peri, titulado
«Daphnéyr. Este poema, especie de declamacién notada, aunque carecia del ritmo
v medida peculiar de la mdsica actual, contenia ya en la disposiciéon de los so-
nidos, el principio del arte moderno. Casi simultdneamente se ejecutaba en
Roma la 6pera de Emilio Cavalieri—que con el titulo original de L’ anima é
del corpo, (febrero: 1600) tenia ya, por su forma, la semejanza de una espe-
cie de oratorio, estilo que fué cultivado hasta fines del siglo XVI.

En el siglo XVII el arte musical italiano entra en su verdadera época de
progreso y regeneracion, comoqulel a que el estudio de la armonia se difunde
por todas las villas. La aparicion del gran ~\1eJand10 Scarlati con sus 6peras
Mithridate, Cirus, Regulus y la Princesse ﬁde[e, asi como la de sus contempora-
neos Gaetano, ()l‘ﬂC(), Feo, Leonardo Leo y otros, inicia—para la mfisica—una
nueva época de engrandecimiento y perfeccion.

La escuela napolitana se levanté mucho en el siglo XVIII, en cuya primera
mitad descollaron—entre otros—Nicolas Porpora, brillante discipulo de Scarlati
y de Pergolesso y uno de los maestros que mayor impulso dieran al arte mu-
sical. La otra mtad de este siglo produjo también grandes maestros, tales
como Jomelli, Caffaro, Targetta, Majo, Fiorello y el célebre Piccini. En Na-
poles se fundé en 1537, bajo la forma de un establecimiento de caridad, la
primera escuela de misica; su fundador fué J. J. Tapia.

Ya, en la historia de Francia, conociamos al maestro Piccini, acabado de
citar. Este célebre compositor, nacido en 1778 y muerto en Paris en 1800,
cuando disfrutaba de todo su poder intelectual, sobresalié por su melodia, llena

de gracia, donaire y expresién. La lista de sus obras es extensa; comprende las’

del género bufo o de medio cardcter, escritas en Italia; v, numerosas O6peras
serias, escritas en Paris. )

Desde la época de Piccini se nota atin mas el progreso de la miisica. Los
grandes genios se suceden sin interrupciéon por toda la Italia, y asi vemos sur-
gir: a Antonio Gaspard Sacchini (1734—Paris: 1786); ]ose Sclltl el celebrado
escritor de 6peras bufas; Juan Paesiello (1741-1816); v, Domingo Cimarosa,
nacido en Avers sa y muerto (probablemente asesinado) en N&poleq (1801). Este
eminentisimo genio tuvo como p1ofesmes de canto a Manna y Sachini y, de
contrapunto, al teérico Fenarol; y, después de producir mds de setenta obras
liricas hizo representar en Venecia «I1 matrimonio segreto» partitura incompa-
rable, de notable sentimiento y—sobre todo—de tan exquisita delicadeza, que
—a este respecto—ni el mismo Mozart la hubiese podido sobrepujar; de aqui
el unanime elogio de los historiadores que—sm exagerar—han dicho «Si Cima-
rosa no hubiera vivido, faltaria algo a la misican.

A mas de los nombrados figuran, como iniciadores de la nueva escuela mo-
derna, Spontini (1774 - 1851), Carafa, Della Maria (1764 — 1800) vy Fiorivanti
(1770-1837,) autores de obras de elevado mérito artistico. :

Sigue Venecia en este movimiento de progreso, que tan felizmente se habia
iniciado con Benedetto Marcello (1686 -1739), cuyos oratorios y salmos, en
particular, tienen la expresién de un elevado sentimiento religioso; a Marcello
le acompafian Antonio Calderén, Vivaldi y Pietro Porfiri. blofuen a éstos Corellj,
Bacramello, Angelo Via, Salieri v el célebre violinista José Tartini (1692— 177())
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La escuela florentina, si bien es verdad que no produce tantos genios como
los de Venecia v Napoles, no poresto deja de contribuir grandemente al rena-
cimiento del arte musical; una de las villas de Toscana ve nacer a Guido, quien
supo explicar con precisiéon y verdad la mtsica de su tiempo (final del siglo
X y principio del XI), tarea de dificil desempefio entonces, vy quien di6 un
nombre propio, sencillo v facil de retener, a cada una de las notas de la esca-
la, tomandolo de la primera silaba de cada uno de los versos de su himno
a San Juan Bautista, que daremos a conocer mas adelante. ;

Luis Carlos Cherubini, de la misma escuela, y a quien vimos figurar en la
historia de Francia, nacié el 8 de setiembre de 1760, en Florencia.

Pasando a la escuela romana y remontdandonos al afio de 1524 encontra-
mos al celebérrimo Palestrina (Pedro Luis de), notable escritor de misica religio-

Sus obras, verdaderos modelos de arte e ingenio, perduraran dando lustre
a su escuela. En la escena aparecen las obras de Della Viola (siglo XVI); en
el siglo XVII las de Carissimi, Allegri, Benevoli v Nicoleti; y, en el siguiente,
las de José Sarti, célebre en los fastos de la 6pera buta. Entre todas las parti-
turas de este maestro sobresalen: «I pretendi delusi» (1768) v «Elena y Fran-
ciscon. Antonio Buromi y Bernardo Porta, son otros dos maestros que legan
al arte ricos modelos del drama lirico.

Centenares de nombres ilustres por su talento artistico y por el impulso
que le dieran al desarrollo de la misica moderna podriamos agregar a la lista
de nuestro relato histérico, si no fuese porque el mayvor volumen de esta obra
pugna con el propésito que la motiva

Entrando de lleno en el periodo que podemos llamar del modernismo o
escuela moderna, encontramos a Fernando Paer (1771-1839) el mas brillante
discipulo italiano de la escuela de Mozart; pero como verdadero iniciador de
las glorias de esta nueva éra de engrandecimiento y progreso, a Gioacchino
Rossini, estrella de fulgurantes destellos en el cielo de la mitsica, que eclipsa
los triunfos de sus predecesores v llega a ser el genio mas aplaudido, en los
primeros afios del siglo pasado. Su padre era ejecutante de trompa v, su madre,
cantante de compafias de opera ambulantes. Desde muy corta edad manifesté
sus talentos e inclinacién por la misica dramdtica, exhibiendo tales virtudes
con Cambiali di matrimonio, su primera partitura, escrita a los 18 afios de
su edad, (Rossini nacié en Pesaro:1792). En 1912 di6 a «Ingano felice» vy, en
1813, «Tancredo » obra digna de sus dotes y capacidades, como Teveladora de la
grandeza de su porvenir. A fines de este mismo afio aparece «La Italiana en
Ar el obra perteneciente al género bufo v salpicada de gracia y donaire. Con
« %mehano en Palmiray (1814) Rossini se exhibe innovador w escribiendo «I1
Barbiert di Siviglia» (1816), de incomparable gracia v sentimiento escénico,

gana el maestro el puésto preeminentc que la hlstoua del arte le asigna con
h(mm. Vienen después: «La Cenerentola» (1817); « La Gazza ladra» (el mismo
afnio); «Otello» (1816); « Mosé» (1818); « Semiramide» (1823); « Il viaggio a Reims)»
(Paris: 18235); «El sitio de Corinto» (1826); «Moisés en Egiptor (fusiéon de
varias partituras); «El Conde Ory» (1828); v «Guillermo Tellh (3 de agosto
de 1829); esta dltima partitura constituye la obra mds grandiosa del Cisne
de Pesaro, que termina su vida en Paris (1869), después de escribir su delicadi-
simo STABAT MATER y su preciosa «Misay. ,

Sigue a Rossini, Vicente Bellini, nacido en Catania en 1801 v muerto en
Iutcau\ treinta y cuatro anos despues (1835). Este maestro, extremadamente
sensible, aunque su misica no pueda igualarse a la de su ilastre antecesor,
SuUpo rendirle culto a la verdad, al sentimiento v a la expresién. Su primera
obra es «Blanca v Fernando,» estrenada el 1826. En 1827 escribié « El Pirata,»
iniciando de esa suerte el periodo de su gran celebridad, llegando a su apogeo
con «Straniera» (1829); «La Sondmhu]a» (1831); «Norma» (1831) v «Los
Puritanos» (enero de 1839). : i
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El 1798 nacié6 Gaetano Donizetti, maestro de imaginacién exuberante
v vigorosa, instruido, habil en el manejo de las voces y de los instrumentos,
gracioso como serio v espiritual. Sus primeros éxitos los obtuvo con «Pietro
il Grande» (1819), aunque fuera «Ana Bolena» (1830), la obra en que mostrase
sus grandes talentos y capacidades. Con la aparicion de «Elisire d’Amore»
preciosa 6pera bufa, pudo ¢l maestro haber sentido satisfecha su noble sed de
gloria, tal fué la brillantez del éxito obtenido, acentuado mayormente con la
representacion de sus nuevas obras «Parisinay (1833); « Lucrecia Borgia» (1834);
«Lucia di Lammermoor» (1835); v «Poliuto» (1836).

Donizetti visité a Paris en 1840 y alli, después de haber repetido la repre-
sentacion de « Luciay, su obra maestra, escribié la « Hija. del Regimientoy, opera
coémica, v «La Favoritar. Con «Don Sebastian de Portugal » y «Don Pasquale),
delicada y encantadora partitura (1843) se cierra la lista de las 6peras de este
habil maestro, que murié en 1848.

Antonio Coppola (1793-1877); Juan Paccini (1796-1867); v, Severo Merca-
I ante (1795-1870) son los prmcqnles Il‘lchSthS‘ imitadores de Ros<1m Bellini,

- Donizetti. \Ielcaddnte escribi6 mas de cien 6peras, que fueron representa-
(l’ls desde el ano de 1819 hasta el de 1868.

Viene a engrandecer la escuela italiana, con todos los honores de su presti-
gio, el eminente José Verdi, hijo de Bussetto, pequefio pueblo del ducado de Parma
(1bl 3); rico en 1ideas, ardmoso v vehemente, ha sabido trazar, con mano dies-
tra, escenas del mas pmfundo sentimiento dramético.

En la vida de Verdi podemos encontrar dos estilos o maneras, no pudién-
dose definir en ninguna de ellas determinada influencia de los maestros del pa-
sado. Su primera etapa esta representada por sus 6peras Oberto conte di San
Bonifacio [Milan: 17 de Noviembre de 1839]; Un giorno di regno [Milan: 5 de
Setiembre de 1840]; Nabucco [Milan: 9 de Marzo de 1842]; I Lombardi alla
prima Crociata [Milan: 11 de Febrero de 1843]; Ernani [Venecia: 9 de Mayo
de 1844]; I due Foscari [Roma: 3 de Noviembre de 1844]; Giovanna d’ Arco
[Milan: 15 de Febrero de 1845]; Alzira [Napoles: 12 de Agosto de 1843]; Attila
| Venecia: 17 de Marzo de 1846]; Macheth [Florencia: 14 de Marzo de 1847];
[ Masnadieri [Londres: 22 de Julio de 1847]; Jerusalem [Paris: 26 de Noviembre
de 1847]; Il Corsaro [Trieste: 25 de Octubre de 1848]; La Bataglia di Legnano
[Roma: Enero 27 de 1849]; Luisa Muller [Napoles: 8 de Diciembre de 1849];
Stiffelio [16 de Noviembre de 1850]; Rigoletto [Venec1a 11 de Marzo de 1851];
Il Trovatore [Roma: 19 de Enero de 185: 3]; v, La Traviata [Venecia: el 6 de
Marzo de 1833]. Aqui entramos en la Ltapa del Verdi innovador, severo v
poseedor de un nuevo estilo, rico y s6lido. Hé aqui la lista de sus nuevas creaciones:
I Vespri Siciliani [Paris: 13 de Junio de 18353]; Simén Boccanegra [Venecia: 12
de Marzo de 1857]; Aroldo [Teatro Nuovo di Rimini: 16 de agosto de 1857];
Un Ballo in Maschera [Roma: 17 de Febrero de 1859]; La Forza del Destino
[Pietroburgo: 10 de Noviembre de 1862]; Macheth, reformado, [Paris: 21 de
Abril de 1860], Don Carlos [Paris: 11 de mavo de 1667]; La Forza del Destino,
reformada en su libreto por Antonio Ghislanzoni [Milan: 20 de Febrero de 1869]:
Aida [El Cairo: 24 de Diciembre de 1871]; Simdn Boccanegra, reformada en su
libreto melodramatico por &1‘1‘i00 Boito [Milan: 24 de Mayo de 1881]; Otello
[Milan: 5 de Febrero de 1887]; Falstaﬁ'[Mllcm 9 de Febrero de 1883}.

A mas de estas obras, dej6 el egregio Maestro, muerto el 27 de Enero de 1901,
-alioso repertorio de misica de camara, himnos, mfsica sagrada, etc. Son
admirables su Misa de Requiem (22 de Mayo de 1874), su Stabat Mater, su
Ave Maria y su Te Deum.

La escuela italiana esta bien representada en la actualidad por maestros
eminentes que—sin abandonar el dominio de la melodia, que le es caracteris-
tica hacen uso ingeniosamente de todos los recursos del arte arménico actual.
Esta nueva lista la encabeza Ponchielli (1834, autor de «I promessi sposin:
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le siguen Leoncavallo, afamado por su preciosa Gpera « Pagliaci»; Puccini, el
mimado, creador de las magnificas partituras «Bohéme», « Madame Buterflv»
«Manon Lescaut» y «Toscar; v, finalmente, Pietro Mascagni, hijo de Li-
vorno, popularisimo maestro, cuya notable celebridad la debe a su valiosa joya
musical «Cavalleria Rusticanay, épera estrenada en 1887. De entonces para aca.
ha publicado el maestro: «L’amico Fritz», «I Rauzaun, «Guillermo Ratelify, -
«Gilovanno», «Zanetto», «Iris», « Le maschere» «Amica », «Isabeau» v « Parisina»:
esta dltima con libreto del eminente Gabriel d’Annunzio. .

Todos estos maestros—que saben conservar las glorias v tradiciones de los
ungidos de la Fama, en el pasado—inician grandes transtormaciones, - precur-
soras de nuevos triunfos para la escuela de /a patria del arte.

CAPITULO ViI

BREVE ESTUDIO SOBRE EL ORIGEN DEL ARTE EN LAS TRIBUS INDIGENAS VENEZOIL ANAS

Siquiera sea someramente, se impone a nuestro propdsito un estudio acerca
del origen de las tribus pobladoras del gran continente americano, prefacio del
que nos proponemos, con relacién a la manera que emplearan para el cultivo
del arte, los indigenas ocupantes de las ricas v extensas regiones venezolanas.

A juzgar de importantes estudios etnogrificos que conocemos, es la raza
asiatica la dominante absoluta en las tribus americanas. El color cobrizo v la
similitud de inclinaciones, usos v costumbres, manifestados notablemente en los
indigenas, son parte a confirmar nuestra creencia. A esto se agrega la posibi-
lidad—cas1 demostrada—de la existencia de alguna via terrestre que pudo en
otro tiempo comunicar el Canadd con el Viejo Mundo, aparte de la fundada
suposicién de que los emigrados asidticos hubiesen sido halagados por la ana-
logia existente entre sus vastos territorios montanosos y nuestra gran cordi-
llera andina.

Existen historiadores que hablan—a mas de la supuesta via istmica—de di-
versas razas emigradoras del Asia para nuestro continente, v tal creencia es
aceptable a nuestro parecer, desde luego que las numerosas tribus descubiertas
por los espaiioles diferian notablemente entre si hasta el extremo de poseer dis-
tintos idiomas, opuestas creencias y héabitos, aparte de ser manifestado el domi-
nio del talento y de la actividad de unas sobre otras. Las poderosas tribus
de Aztecas y de Incas, por ejemplo, sobresalian notablemente por su inteligencia,
riqueza, organizacién politica v administrativa, adelanto en las obras del arte
v del trabajo y aun por su civilidad, en tanto que aquellas—pobladoras de Costa
Firme v de la enorme regién del Centro—nada tuvieron que exhibir, como no
fuese la extrafieza de sus costumbres v sus insignificantes obras de escultura
en barro y en madera.

Cuando los espafoles pisaron el suelo mejicano, su sorpresa no tuvo limi-
tes, viendo la buena construccion de las ciudades de los Aztecas e Incas, quienes
empleaban una arquitectura de relativa semejanza a la griega, ora fuese por
sus proporciones y el estilo piramidal, ora por la distribucién del todo y la
manera empleada a sintetizar las obras que ellos le consagraran a sus divini-
dades. '

La historia nos ha descrito con claridad, en diversas ocasiones, la suntuo-
sidad de los palacios de Montezuma y Palenque; ha dado cuenta de la pira-
mide de Cholula; del célebre Usmal, monumento de columnas cilindricas; del
templo de Teocalli, en Tehualtepec y de gran nftimero de tortalezas, construi-
das en sitios verdaderamente inexpugnables y estratégicos; vy, en suma, ha elo-
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giado grandemente el temperamento artistico de las tribus en referencia, al tomar
nota de sus miltiples esculturas y decorados, y de profusion de jaspes de colo-
res, empleados en la or namentacién, como también de sus dotes para la pintura

de cuddros hechos sobre lienzo, con aceptable policromia y convenientes pro-
porciones.

Y hé aqui que los textos dicen mas.

La misica fué cultivada con esmero v entusiasmo, valiéndose de numerosos.
instrumentos de cuerda vy percusion, extranos algunos pero analogos, en la gene-
ralidad, a los asiaticos.

Si en la epoca actual existen pucblos que—apesar del contacto y comuni-
cacion en que estan con las naciones mas adelantadas del mundo, conservan
tradiciones v costumbres ridiculas por su inexactitud y por el alto grado de
fanatismo que las inspira, no debe sorprendernos—con lugar a errados concep-
tos—el que las tribus indigenas de los Aztecas e Incas, considerasen la misica
como arte divino, los sonidos como invencién de los dioses v, los instrumen-
tos, como vehiculos de su voluntad omnipotente.

Para darle culto a la misica y tamhién a ias ciencias histérica y astrono-
mica, el Cacique Mazahualcoyotl fundé en Tezcuzco un Coxsgjo peE MUsIica, aspi-
rando por este encomiable medio a trabajar ardorosamente en pro de su tribu.

'1¢\mblen la poesia era adaptada a la misica sagrada que—en forma de can-
tigas e himnos bien dispuestos, ensefiaban a sus nifivs, con el mévil encomia-
ble de que su memoria se perpetuase. Esta clase de composiciones igualmente
era comin a rememorar los hechos mdas notables de sus reves v se distinguia
por la variedad -de sus metros. Los instrumentos, cantando -ad libitum y en
todas las tonalidades, desempefiaban las partes de un acompafiamiento capri-
choso.

Hablando de la tribu de los Quichuas, inteligente v laboriosa, cuya raza
parece ser una derivacion de la semitica antigua, la historia nos suministra un
dato precioso cuando dice que ésta puso la misica al servicio del drama lirico,
con notable adelanto. Esta probado que el drama Ollanta, inspirado por no-

bles sentimientos, fué escrito y representado con anterioridad ala época dela
conquista espaifola.

CAPITULO VIII

DATOS SOBRE LA VARIEDAD Y PROPIEDADES DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

DE ALGUNAS TRIBUS INDIGENAS

La flauta es sin duda el instrumento musical de mayor antigiiedad entre
los indigenas y, como la de los griegos v egipcios, consta de cinco orificios.
En los museos de Mgéjico, BOU'Otd v Omto aparecen ejemplares, mas o menos
exactos, que pertenecieron a los trascaltecas, chibchas vy quichuas.

Se cuenta que al aproximarse la festividad de Tescatlepoca, segunda divi-
nidad de los trascaltecas, se¢ elegia a un nifio, para adiestrarlo en el manejo
de la flauta, que podriamos llamar macabra, puesto que—llegado el dia de la
fiesta—su infeliz ejecutante era quemado vivo, en holocausto.

Figuraban otras clases de flautas, pero todas con alguna semejanza a la
de Pan. En Inglaterra hay una, también de cinco agujeros, que pertenecié a
los indios de Norte América v que ellos llamaban huayvra-puhura; como lla-
maron coyoi, los indigenas de Centro-América, a la que para ellos fue instru-
mento predilecto. Un e¢jemplar de la huayra-puhura, obtenido entre los quichuas
[Ecuador] se exhibe en el «Musco de Bellas Artesy, de Caracas. El diapasén de
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este instrumento indica una construccién libre y descuidada, dando lugar a ima-
ginar que los orificios se hacian al cdlculo, sin consultar el grosor nila lon-
gitud del tubo sonoro; pero esta hipétesis no debe desvirtuar las condiciones
de construccién de cuantos instrumentos de esta naturaleza existan. La quena
de los mismos quichuas, por ejemplo, tiene la exacta produccién de los soni-
dos que corresponden a la flauta egipcia.

En el ya mencionado Museo de Caracas hay otros varios instrumentos mu-
sicales indigenas, cuva descripciéon v analisis han sido hechos magistralmmente
por una pluma cuya superioridad es incomparable con nuestras pequefias capa-
cidades: la del pulero escritor venezolano sefior general Ramén de la Plaza, ardo-
roso v valiente luchador en pro del arte patrio. En nuestro anhelo de hacer ttiles—
con sujecion a la mavor severidad veridica—las ensefianzas de este libro, es a
la_obra «Ensayos sobre el arte en Venezuelay, del citado General de la Plaza,
a la que habremos de recurrir en solicitud de los datos (ontentlvos de este capi-
tulo v del siguiente, ¢n su mavor parte.

El mare, instrumento compuesto de varios tubos, la vocina huanca, la gaita
v el vuriparis, que exhibe el Museo de Caracas, pertenecieron a las tribus vene-
zolanas.

El citado yvuriparis [esta palabra significa demonio] era un instrumento mu-
sical sagrado para los indios establecidos en las fértiles riberas del Jaupes, tri-
butario del Rio Negro. Ninguna mujer podia mirarlo ni tocarlo—y a la que por
cualquier circunstancia lo hiciese—la castigaban, dandole muerte; v, a los hom-
bres que debian tocar en él, prevrunentc se les sometia a una larga serie de
pruebas v penitencias.

La fiesta del yuriparis se celebraba anualmente y en ella,—después de cons-
truir v obscurecer completamente una habitacion—se oia el ‘misterioso instru-
mento, que tenia la forma deuna gran trompeta, productora de sonidos estri-
dentes v vigorosos. Pasada la solemmddd el vuriparis volvia a quedar oculto
en el lecho de alguna corriente, cuyas aguas se consideraban sagradas, intoca-
bles v de uso prohibido.

Los Carvados del Brasil tenian el ture, una especie de trompeta guerrera,
de notable semejanza al acocotl, usado por los aborigenes de Méjico.

LLa cuerda también era conocida; los indios civiliﬁldO% de Costa-Firme toca-
ban el rabel, de algin parecido conel violin europeo; v, los goagiros, ocupantes
de la 1)enmsuld de este nombre v descendientes de los Lﬂl‘]bCS fabricaban el hotuto;
su caja la hacian de medio calabazo o totuma, agre egdndole un brazo y doso
tres cuerdas. También llevo el mismo nombre del anterior otro instrumento de
viento, hecho de barro cocido, consistente en tres grandes vasijas, separadas
una de otras, pero comunicadas por el centro con una trompeta, también de
barro

La flauta goagira se componia de cuatro tubos v se les ajustaba por los
extremos, como en la flauta moderna. El tubo superior, contenia el orificio de
la boquilla, dispuesta como en el oboe; y, el del centro, otros cuatro, produec-
tores de igual ntimero de sonidos, siempre distintos en cada ejemplar, por razén
del mayor o menor grosor de las canas.

Los instrumentos de percusiéon siempre fueron numerosos; citaremos el furzuco,
(ue se hizo célebre en Maracaibo, donde los zulianos lo adoptaron para el acom-
panamiento de sus alegres gaitas, en tiempo de Pascua. Consiste en un pergamino
templado sobre la boca de una olla o un barril v con una varilla encerada en
el centro. La frotacién de ésta, con la mano, produce un sonido que parece ser
de los graves de un violoncello.

Los caribes tamanacos son inteligentes, afables, de buen cardcter y muy aman-
tes de la misica; estos indigenas, asi como los establecidos en las hermosas
pampas de Barcelona v que proceden de la familia de los cumanagotos, hacen
uso del sistema cromadtico, ora sea en cantos amorosos [mare mare], ora lo
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sea en sus flautas de ocho orificios, que prehmen al 1esto de su instrumental,
sobre todo cuando necesitan acompanarse.

La tradicién conserva numerosos modelos de cantos o melodias indigenas:
todos contienen un tinte de tristeza y melancolia que les es peculiar v que en
todo caso nosotros debemos considerar como una manifestacién de la suavidad
de su caracter.

Hoy, no solamente merced al progreso de Venezuela, sino en particular al
marcado empefio de su magnanimo Magistrado General Gémez, todas las tribus
existentes estdn en continua comunicacién con las mas cultas cindades de la
Repiblica, distrutando, por tanto, de cuantas ventajas puede ofrecerles la civi-
lizacién y el carifio que se les pmfesa Digalo si n6 la presencia del jefe de las
tribus goagiras en la hermosa fiesta con que la capital venezolana celebré el 5
de julio de 1911, el primer centenario de su independencia nacional; este Ca-
cique, cabalcando en brioso y elegante corcel, al lado del primer ’\Iaglstrado
de la Repiblica, recorrié la ciudad, palpando las obras de la cultura v civili-
dad actuales. ]

A PLE UG

EL ARTE MUSICAL YENEZOLANO EN LA EPOCA COLONIAL

La historia del arte musical en Venezuela data de 1591, época del domi-
nio espafnol, aunque es verdad que éste fué cultivado con esmero por los nu-
merosos artistas que trajo la inmigracién espaifiola, cnando calmada la sed de
conquista y aplacados los horrores cometidos con los indios, se establecié la
vida colonial, apacible v de progreso; pero es en el afio cﬂ:ado el 16 de julio,
cuando el Ayuntamiento de Caracas decreté el establecimiento de una clase de
Canto Llano, en todas las escuelas de la ciudad. Con tal motivo fué designado
¢l Profesor Luis Cardenas Sahavedra, quien por algan tiempo desempeno su
cometido con excelentes resultados, porque aparte de su entusiasta propaganda
en pro de la missica, hubo algfin adelanto a lo menosen lo tocante al servicio
religioso.

En 1698 el Illmo. sefior Doctor I)xecro de Bafios y Sotomayor, Obispo de Cara-
cas, cre6 la misma clase de Canto Llano, en el Loleglo Seminario; v iy en' 1725
se jnaugur() la Real y Pontificia Universidad de Santiago de Leén de Caracas,
que ensefié la misica, bajo la direccién del Profesor Flanclsco Pérez Camacho.
En esta época ya Venezuela hacia progresos notables en la misica religiosa,
como puede observarse de los muchos modelos que se conservanen los archi.
vos de la Catedral de Caracas. Alli hay obras de verdadero mérito, entre las
cuales sobresalen las de Gamarra y José Antonio Caro de Boesi, genios que—sin
embargo de no disponer de los instrumentos de orquesta, en lo tocante al género
de viento metal, todavia no importados a Venezuela—revelan grandes capa-
cidades, a la par que vastos conocimientos, potencia creadora y delicadeza de
ideas.

Sin que el amor que le profeso a Venezuela sea parte a que se me consi-
dere parcial, me atrevo a sostener que la modestia—caracteristica de la indole
de sus hijos—en mucho ha influido para que centenares de producciones nacio-
nales no hayan traspasado los linderos de sus fronteras, en justa demanda de
la gloria que corresponde a la exquisita originalidad y belleza de ideas que las
(hstmgue Prueba es de nuestro aserto la forma inédita en que ain se conser-

ran los mds preciosos manuscritos, como lo es igualmente el hecho de que los
escritores poco se preocupan por la publicacién y venta de unos cuantos ejem-
plares de sus obras; sino se procediese de tal suerte, otro serael puésto asig-
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nado, en las extranjeras crénicas de Arte, a tdntos genios que pasan ignora-
dos. Creaciones hay como las de Gamarra y Caro, va citadas, y como las de
Olivares, Talavera, los Montero, Cayetano y Teresa Carrefio, etc., cuya fama
ha recorrido la huropd sin la (hllwenud pero ni siquiera la iniciativa de sus
autores, que se contentaron con 1de(rar al olvido, en cajones escondidos, tan
preciosos modelos. Es preciso saber que extranjeros han sido los comedidos en
buscar y llevar a ultramar esta clase de obras, que tanta aceptaciéon y nom-
bradia ofrecieron a sus afortunados autores. Ahi estan: el Popule Meus, de Lamas,
que llena con sus cadenciosos ayes las inmensas bévedas del Vaticano; y por
via de otro ejemplo, las preciosas composiciones de Teresa Carrefio, exhibi-
das con éxito brillante en Norte América, sin la mas ligera insinuacién de
su autora, no obstante ¢l que esta distinguidisima artista hubiese podido
hacerlo también, convencida como debe estar de que—en su notable carrera de
concertista—acaso sea de las pocas personas que havan adquirido mayores lauros
honores, en los teatros v cortes curopeos.

En Venezuela sobra el talento artistico, dotado del mas apasionado senti-
miento, asi como también de la mayor originalidad y del mejor gusto. De aqui
el empenio apoderado de mi alma—insignificante por razdén de insuficiencia, pero

grande por el esfuerzo de mi voluntad—de consagrarle todas las energias de que
pueda ser capaz, al estimulo del estudio y cultivo del arte musical. Deseo con
vehemencia para este glorioso girén de tierra generosa tantos triunfos artis-
ticos como los alcanzados por Ja Grecia vy, el E(rlpto antiguos v por la Es-
pafia, la Francia, la Alemania y la Italia modernas. Y encuentro. iniciada
la realizacion de mis deseos, como quiera que conozco al pueblo venezolano,
considero préoxima la creaciéon de sucursales de la actual Academia de Bellas
Artes v Declamacion, de Caracas, y admiro la éra de progreso material e inte-
lectual, implantada en el pais por el prestigioso gobierno del sefior General J.
V. Gémez. Este distinguido mandatario se preocupa cuanto es debido por el
mayor desarrollo de las artes liberales, como lo demuestra su interés por la
buena marcha de la Academia capitolina. Alli, gratuitamente, reciben educacién
artistica centenares de jovenes v—cuantos van revelando notablemente sus talen-
tos—son enviados a los mejores conservatorios europeos, a expensas del Tesoro
de la Nacionm.

Pidiendo excusas por nuestra justa digresién anterior, volvemos a Caro de
Boesi. Este maestro, después de haber escrito infinidad de obras de mérito in-
discutible, en su mavor parte pertenecientes al género religioso, fué fusilado por
1)atr10ta en 1814. Le sucedié Don Pedro Nolasco Colén, igualmente escritor me-
ritisimo, entre cuyas obras sobresalen «La Llora» v su bien reputada composicién
«Motete a la Inmaculada Concepciény.

Francisco Javier Uztariz es otra figura entre los héabiles compositores de la
época en que se separan los gobwrnos colonial y republicano. De este autor
existe una misa que se considera como preciosa jova del arte musical reli-
Z1080.

La primera Academia fundada en Venezuela sele debe al Padre Pedro Sojo,
incansable luchador en provecho de la misica y decidido protector y amante del
arte. Este progresista v virtuoso levita viajé a Roma en 1770. Alli hizo algunos
estudios musicales v—a su regreso al pais—trajo una buena coleccidon de obras
clasicas, varios instrumentos de orquesta y los primeros de percusién introdu-
cidos a Venezuela. Con tales elementos se dié buen principio a la organizacion
de la Academia que llevé sunombre, bajo la direccion del maestro Manuel Oli-

rares, habil ¢jecutante de piano y \'1011r1, a mas que acreditado COI]II)OS]tOl Fué
entonces cuando se iniciaron, en forma correcta los estudios de armonia, con-
trapunto y orquestacion. Las audiciones musicales se sucedian con notable ade-
lanto y el pueblo de Caracas recogia los frutos cosechados a impulso de la perse-
verancia, capacidades vy desinterés del artista sacerdote.

h
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A tanto llegd la generosidad v nombradia del Padre Sojo, que el Emperador
de Alemania le obsequié—entre otras cosas—con una coleccién de las obras de
Mozart, Havdn y Beethoven, como también con un precioso surtido de instru-
mentos de orquesta, cuyva condicién era por entonces va aventajada.

Tiene, pues, el arte venezolano una deuda de gratitud para con su mnoble
benetactor y ojald que pronto se vea tallada ‘esa estatua, sicon ¢l bronce—a

mas del libro—hemos de perpetuar el alto aprecio hecho de sus servicios y ca-
pacidades.

CAPITULO X
LA MUSICA MODERNA EN VENEZUELA

De entre los discipulos de la Academia «Padre Sojo» vamos a ver surgir
una docena de artistas, cuyos nombres son otras tantas constelaciones en el
cielo del arte lirico moderno: Isaza, Velazquez [José Francisco], Luis Gallardo,
Juan y J. L. Landaeta, Pedro Pereira, Juan José Caro, Mateo Villalobos, Ber-
nabé Montero, José Angel Lamas, Cayvetano Carreio ¥y Marcos Pompa; pero
es preciso saber que, si honroso es el puésto asignado por la historia del arte mu-
sical veunezolano a estos artistas, honroso también lo es en grado eminente el
que corresponde a su maestro, el Profesor Manuel Olivares, quien—con la con-
traccién y acierto mayores—trasmitidles la ciencia de su cerebro, elemento sin el
cual para ninguno hubiese sido provechosa esta labor.

Lamas sobresale entre los artistas acabados de citar, ora sea por su po-
tencia creadora, por sus vastos conocimientos o por la exquisita sensibilidad
de sus ideas. Su obra grandiosa fué el Popule meus, que escribi6 en Caracas,
su ciudad natal, por encargo que le hiciera el Capitulo Metropolitano, recibien-
do de éste—por toda recompensa—cuatro reales sencillos. Al referirlo asi a la
esposa del historiador Yanes, en cuya.casa fué hecho el trabajo, Lamas vertia
abundantes lagrimas, prueba del desaliento que le causara tan indigna remune-
raciéon. En tan precioso modelo habia derramado toda la savia y toda la ter-
nura de su corazén de artista y era por tanto que sentia transformarse su noble
ambicién de gloria en mortal letargo de abandono y tristeza. Entregandose al
licor, acab6é por suicidarse en 1815 ().

Cuenta la tradicién que—afios mas tarde de tan desgraciado suceso—se re-
petia en la Catedral de Caracas, un Viernes Santo, el Popule meus; el desem-
penio’ de sus partes estaba encomendado a los artistas de una compaiia de épera
italiana, que por entonces visitaba la ciudad, y—cuenta asi mismo—que el Maes-
tro director, justamente impresionado por la belleza y majestuosidad de la obra
que acababa de dirigir, pregunté dénde encontraria a Lamas, para felicitarle.

—Murié hace afios, respondidle uno de los ejecutantes de la ciudad, que le
acompanaba.

—Entonces quisiera visitar su mausoleo, agregé el Maestro.

—Se ignora dénde repesan sus cenizas, replicé el artista. Y aquel Profesor ex-
tranjero, sorprendido, sin explicarse tamana indiferencia, se limité6 a tomar una
copia del aludido Popule meus, que de esta suerte fué llevado a Europa y exhi-
bido en el Vaticano con tal éxito, que le merecié una disposicién por la cual
se ordena su ejecucién—a perpetuidad—en la Basilica de San Pedro, los Viernes
Santos.

(*) Datos recientemente publicados por el notable historiégrafo venezolano, general Manuel Landaeta Rosales,

ponen en claro que Lamas no murié suicidado y que sus restos mortales deben estar en sitios ocupados por el Teatro
Municipal
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Es innegable que en los actuales tiempos no se hace tan poco caso de los
artistas ni de sus obras, ora porla mayor educacién y cultura adquirida por
el pueblo en la escuela de exquisitas y frecuentes audiciones musicales, ora porque
la emulacién no medra en los artistas, ni existe en los gobhernantes y gobernados
la indiferencia; pero sirva este tinico e¢jemplo para evitar nuevos errores de ta|
naturaleza, que traen consigo, amén del arrepentimiento, el atraso de las artes,
que tdanta gloria ofrecen a las naciones que las cultivan con esmero.

CaveETaNo CarRrReENO [Caracas: 7 de agosto de 1766; T 3 de mayo de 1836]
fué otro autor meritisimo y distinguido Lantantc con voz de tenor. Existen sus
bien reputadas obras «La Oracién en el Huerto», un «Requiem» y muchos salmos
y motetes.

Josit Fraxcisco VELAzZQUEz dej6 numeroso repertorio, perteneciente al género
religioso, (ue supo cultivar merced al rico acervo de sus conocimientos v a la
piadosa delicadeza de su estro. De aqui la aceptacion de sus misas, salves, anti-
fonas, graduales, ofertorios, himnos al Santisimo, y--por sobre todo, el «Oficio
de difuntos» v sus «Lamentaciones para Jueves v Viernes Santony.

Jost Maria MENDIBLE [saza escribié en el género lirico-dramatico, con acierto

r buen gusto, pero de este maestro quedan solamente algunos manuscritos de
misica 1611010321 :

Juax LANDAETA €5 una figura importante en la galeria de compositores nacio-
nales; de su cerebro surgi0, en momentos de justa exaltacién politica la nueva
Marsellesa venezolana, canto del més elevado sentimiento épico y de indiscutible
helleza, que en 1881 logré imponerse como HIMNO NACIONAL de un pueblo que sabe
llevar en la sangre de sus venas, por naturaleza y por educaciéon, el mas ardoroso
sentimiento patriético. Este artista murié en 1814, en Oriente [Giiere], cuando
la expedicion de Los Cayos y la hercica retirada de Ocumare, por Mac Gregor.

Jost: Luis LaNDaAETA, pariente de Juan, adquirié gran celebridad como com-
positor y ejecutante de mérito; su muerte fué causada por el terremoto de 1812,
en Caracas.

Dox JosE Maria MoxTERO, venerable y aventajado artista, sobresalié por
su vasta ilustracién y la delicadeza admirable de sus producciones. Elevado puésto
de honor corresponde a la memoria de este Maestro que con celo v asiduidad
incomparables ejerci6 el profesorado de la misica por mds de 65 afos. '

En esta misma época que bien podemos considerar como una etapa lumi-
nosa del Arte nacional, también figuran Juax MESERON y sus huos, NICANOR e
ILpEFONSO, JosE Iexacio Burcos, -\TAA\ASIO BELLo, MaNUEL PERA ALBA, v JUAN
JosE Tovar, todos compositeres de estro profundo, facil y original; son los precur-
sores del nuevo triunfo alcanzado por el Arte, con la apariciéon de la primera
Opera venezolana.

Nunca los esfuerzos de un hombre han sido estériles que—muy al contrario—
siempre dieron excelentes frutos, como merecida recompensa del trabajo y la
constancia. Si de la Academia del Padre Sojo, surgieron aquellos geunios que

tanta gloria dieron a su patria, durante los 65 afios del 1)1-ofesor'1do de Don José
Maria l\/IOﬂtLIO también debia esperarse el resultado. Y hé aqui que JOSL ANGEL
uno de sus hUos descuella notablemente como compositor, en el género lirico
dramatico, produciendo con brillantez, su 6pera «VIRGINIAY, 1'e1)1'gsentada con gran
¢éxito en el Teatro «Caracasy, el 3 de mayo de 1873, bajo los auspicios del gene-
ral Antonio Guzmén Blanco, uno de los gobernantes que hayan prestado mas
eficazmente su apoyo al arte patrio y quien se dirigié al maestro Montero remi-
tiéndole un Diploma y con él la muy honrosa condecoracién de la medalla del
Busto del Libertador, testimonio fehaciente del alto aprecio que supo hacer de
las glorias artisticas de su pais y estimulo poderoso para los ungidos de Apolo.
Asi mismo «El Gimnasio», asociacion cientifica de Caracas, acordé un acto lite-
rario, que se llevé a efecto con gran solemnidad; en dicho acto se condecoro
con medalla de oro al célebre autor de «Virginian.
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Pueblos en donde los altos mandatarios y los hombres de ciencia y elevada
powcwn se confunden para ensalzar los merecimientos de sus hijos, sin emulaciones
ni apasionamientos politicos, son envidiables por la nobleza de sus sentimientos

© bondad de sus actos, precursores de un porvenir risuefio como el ya iniciado
para Venezuela.

Notables concertistas fueron los hermanos de José Angel Montero: Ramon,
~—Maestro en todos los ramos de la ensefianza musical—ejecuté habilmente el
violin y el 6rgano; Maria de Jesfis, enseiié6 y tocé con verdadera maestria el
piano, sobresaliendo, ademds, como concertista en flauta, violin, violoncello v
viola; v, Carlos, virtuoso del v1olm También debe mencionarse '11 lado de los
hermanos Montero a Bernardino, 1)a1‘1ult(, suyo muy cercano, otro virtuoso del
violin, pero acaso el ejecutante de mas estudio v clencia de Luantos se conocie-
ron hasta 1881, época de su muerte.

Para terminar esta ligera resefia sobre los concertistas de mdas fama, es de
justicia anadir a la lista de los ya mencionados, los nombres de Pedro v de José
Maria Velazquez, en el periodo revolucionario, v el de José de Jestis Alas, poste-
riormente. Este fué muy celebrado como violinista y aquéllos también lo fueron
como cjecutantes de violoncello v viola, rcspectivamente

Estd, pues, demostrado que los hombres de genio siempre tuvieron sus pre-
(1ece501es de quienes utilizaron ensefianzas y obras del trabajo y que no pudie-
ron presentarse a la pdblica admiracién como suele presentarse Minerva armada,
saliendo de la frente de_]ﬁ])iter A tal influencia se debe el que la miisica venezo-
lana tenga hoy su caracter propio, o lo que es igual, que abandonando todo
estilo de ajenas escuelas, se hayva tornado IldClOﬂﬂl el suvo.- En efecto, con las
obras de los maestros que citaremos de seguidas, _parece definitivamente adop-
tado ese tinte de belleza y regionalismo que servird de base al implantamiento
de una escuela propia, e\tenslva al lirismo dramdtico.

Don José Maria Osorio, hijo de Caracas, quien le consagr6é al Estado Mé-
rida los mejores anos de su vida, fué un aventajado compositor. Honrado v
amoroso padre de familia, hizo de. su hogar un templo y—encorvado sobre la
lira—produjo, entre otras, sus originales concepciones «La Madrugada» y «La
Tempestady», sinfonias de delicado gusto artistico; una graciosa opereta bufa titu-
lada «El maestro Rufor:; un «Gr andc oficio de difuntos»; una «Teoria de la ma-
sican; v varias obras del género religioso, que se conservan en los archivos de
la Catedral de Mérida, en la que fué chantre por largos afios;—ANTONIO JESUs
SiLva, compositor laureado, autor de una delicadisima «Misa de Requiem», de
un «Stabat Mater», v de multitud de himnos religiosos;—los hermanos Domixco
RaMON y MANUEL HERNANDEZ, de estro facil v admirable;—Paz ABREU, de 1ima-
ginacién inquieta y exuberante; Maxuvil F. AzpurUa, notable pianista, vence-
dor en varios concursos, entre otros el de «La Caridad», a beneficio de las victi-
mas del terremoto de Cacuta, acontecido en mayo de 1875; IFrancisco Maria
TEJERA, escritor didéactico v compositor de numen fecundo; DocTor FELIPE La-
RRAZABAL, grande en las letras como en las artes y una de las figuras mas emi-
nentes de Venezuela, autor de un «Diccionario de la Misicar, de un delicadisimo
«Nocturno en Mi bemol», de un «Gran Trio», del «Canto del Proscritor, del «Ri-
cordatin, de la «Sirena de Sorrento», «Quanto io I'amo», y dela «Gran Fanta-
sia dramatica»; los hermanos RoMAN vy RAFAEL Isaza, autores de gracia v origi-
nalidad alabables; Jost MArRmoL vy MuRoz, maestro de gran talento y extraor-
dinarias capacidades, autor del célebre Himno escrito en honor del general Guzman
Blanco; FEpERIcO VILLENA, Profesor de vasta ilustracién y t a]ento fundador de
varias sociedades hlarmomca% miembro corresponsal del Instituto de Bellas Artes.
de Caracas v autor de extenso repertorio religioso y profano; Jost Maria GOMEZ
C., hijo de Cumana, la Perla del Oriente, escritor clasico y autor de selecto reper-
torio de estilo épico, arrogante y altivo, a la par que revelador de sentimien-
tos generosos; Jost G. NUXEz, nacido enla ciudad de Maturin, el 7 de julio de
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1834, fué un aventajado concertista, en el piano. En Bogota coseché numero-
sos laureles y merecié el honor que el Gobierno colombiano le dispensara, al
“adoptar una de sus obras diddcticas como texto de ensefianza del Conservato-
rio Nacional; peregrino del Arte y escritor importante, supo elevarse a la posi-
ci6on artistica que corresponde a los ungidos de Apolo; AranNasio BEL1.o Mox-
TERO, fué experto Director de la Academia de Bellas Artes, de Caracas. en 1854,
v se distinguié como escritor purista, merced a la solidez y profundidad de sus
conocimientos y a sus relevantes talentos artisticos; MaNueL E. HERNANDEZ,
autor delicadisimo, correcto y consciente, de mucha y muy buena misica, como
puede verse en su «Plegaria a Maria», en Mi b.; CEsArREO SUAREZ, genio fecundo,
lleno de energias v de entusiasmo, ocupa un puésto elevado entre los maestros
venezolanos de alto relieve. Como ejecutante y maestro de piano y como in-
ventor del precioso instrumento «Meldvitro» adquirié justa celebridad. El Liceo,
de T.a Habana, le distingui6 con el nombramiento de Miembro Facultativo suyo;
Narciso L. SaLicrupr, fué compositor purista que supo mantener en alto el buen
concepto de los artistas nacionales y cuya elevada categoria comenzé por ad-
quirirla con su preuoso «Minué, en Mi b.» Como 1)1amsta de gran talento y ha-
bilidad, obtuvo grandes éxitos, particularmente en Nueva York, donde una muerte
prematura le sorprendid, [1909]; MANUEL Sosa, violoncellista de primera talla y
compositor, muerto recientemente en Méjico; SriTa. IsaBEL OFELIA SiLva LARRA-
zABAL, soprano de notable escuela, poseedora del mas exquisito gusto, tacto y finu-
ra, que le valieron el constante recuerdo hecho a su memoria, en nuestros centros
artisticos; RamMOoN DELcaDO Paracio, reputadisimo maestro, de profundos cono-
cimientos, adquiridos en largos aifios de practica constante y por estudios hechos
en Venezuela y algunos conservatorios europeos. El extenso repertorio que ha de-
jado este notable compositor, exhibe—con originalidad y belleza—todos los recur-
sos del arte armodnico actual, colocando a su afortunado autor en la linea avan-
zada de los maestros venezolanos. Fué notable pianista, con dotes singulares
para la ensefianza, haciéndoles ver a sus discipulos, con la delicadeza de su arte,
como se es un fiel traductor musical de los clasicos compositores europeos; LEo-
POLDO SUCRE, hijo de Caracas, hizo largos v provechosos estudios musicales
en el Gran Conservatorio de Paris, donde se le reconoci6 y aplaudié como pia-
nista de mecanica y verdad de interpretacion. Como compositor produjo nume-
rosas obras, reveladoras del alto concepto que lleg6 a formarse de la misica
v de su mtelectuahdad artistica. En diversas épocas fué Director de la Marcial,
ch(ld que—por 25 afios—disfruté de los beneficios consiguientes a una habil v
consciente direccién. La muerte, esa segadora implacable de las vidas que no de-
bieran extinguirse, tronché la suva el 24 de junio de 1903; Emirio J. Maurt
v su esposa DoXa IsaBeL P. pE MAURI extremaron, si cabe, con los vineculos del
arte, el lazo espiritual del matrimonio y cantaron, en ardorosas frases, los no-
bles sentimientos del patriotismo. Don Emilio—habil violoncellista—regents con
éxito la Academia de Bellas Artes, en 1907; Dofia Isabel, con su «Himno-me-
lopeyay, se exhibié como aventajada compositora; y, finalmente, FraNcIscO DE
Pavra MacpaLiNo, digno sucesor del Maestro Sucre, en la Direccién de la Marecial,
es otro artista cuya resefia queremos dejarla a cargo de la bien tajada pluma
de EICojo Ilustrado; héla aqui:

«Francisco de Paula Magdaleno consagré los mejores v mas fértiles anos de
su vida al cultivo y ala enseflanza del arte de la misica. Compositor de gusto
discreto y de vena fecunda, algunas de sus composiciones alcanzaron justos aplau-
sos de los técnicos y locrraum en muchas ocasiones el favor del aura popular.
Su inspiracién sencilla y fdcil, se traducia en obras ligeras y seductoras, cuando
no patéticas, pero siempre apartdndose de aquellas coniplicaciones y refinamien-
tos que pudieran algjar de la comprensiéon de sus composiciones la gran masa
1)rof'ma en el arte de la musica, que sélo aspira a que esta prenda en su cora-
z6n la rosa mas o menos fu0a7 de una emocién dulce, o cristalice en sus ojos
el trémulo diamante de una laorlma pasajera......
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«Su ingenuidad sensitiva y los recursos de que ordinariamente se valia para
producir la emocién estética, sobrios y simples, tenian para nuestro piblico una
eficacia estética profunda, s6lo explicable porla honda harmonia existente entre
el alma del artista v el alma colectiva de nuestro pueblo venezolano. Por este
respecto, podria llamarse con toda justicia un representativo......»

Como conclusién del presente capitulo cabe el voto que hacemos por que se
funden pronto en el pais casas editoriales de misica que con precios moderados

v nitidas impresiones, se encarguen de publicar la inntimera cantidad de obras.

musicales que se conservan ll]edltclS con notable perjuicio del arte patrio v de
cuantos aspiran a darse a conocer. No queremos decir con esto que falten talleres
capaces de ejecutar estas labores, porque seria desconocer el progreso que, a
este respecto, tenemos en Vene7uela lo que pasa es que estas casas tienen la
ediciéon de misica como un ramo ajeno de sus propositos comerciales v cuando
de él se ocupan lo hacen por complacencia, pero cobrando precios con los cuales
no es posible la frecuente solicitud de sus servicios.

CAPITULO XI

ARTISTAS VENEZOLANOS DE ACTUALIDAD

Dando una nueva ojeada por los ambitos de la Republica encontramos otros:

muchos maestros, notables como artistas de actualidad (1). Empero, es forzoso:
confesar que sobre la época presente se cierne una atmésfera de negligencia v
abandono que no concuerda con el progreso intelectual y material del pais.
Quiza las liras hayvan enmudecido ante la sangrienta hecatombe europea, con
sobrada razén; quiza este mismo silencio sea precursor de la gran revolucién

artistica que habra de surgir cuando, en momentos felices, se derroque el poder

del género popular, para abordar—con mano diestra y nuestro va definido es-
tilo—el dramatico. Sea como quiera, el patriotismo reclama nuevas y mayores

energias, convencidos de que la hora del engrandecimiento y poderio del arte

nacional ha sonado.
En Caracas estan:

Salvador N. Llamozas, nacido para el Arte, en Cumana, hacia 18538. Desde

los primeros afios de su niflez manifesté6 grandes disposiciones para la misica
e inici6 estudios de piano bajo la direccion del Profesor cumanés José Antonio
Gomez, estudios que interrumpe poco tiempo después, cuando su maestro tiene
que trasladarse a Trinidad. Avido de instruccién y dichoso con seguir de cerca

a los maestros que aspiraba a igualar, viene a Caracas a la edad de 19 anos
- hé aqui que—lejos de desalentarse cuando reconoce la insuficiencia de sus.

Lonocnmentos v tiene ocasion de admirar la magia de los ejecutantes aventa-
jados, se (1g1gautan sus nobles propésitos v da comienzo a la humana y con-

movedora novela—de elevadas ensenianzas—que nos exhibe la vida sencilla y

laboriosa de este hombre honrado y bueno, que lucha contra las vicisitudes v
evade los escollos que cierran el paso a quien—sin mas protector ni guia que

(1) No eabe en nuestro propésito la omisién voluntaria de los artistas cuya resefia no aparezca en este-

libro. Por tal omisién pedimos excusas anticipadamente.

Otra advertencia queremos hacer y es la de que, no siendo p(mblp emitir conceptos con referencia a musicos
que viven y que—por tanto—no han dicho su dltima palabra, habremos de limitarnos a indicar, tan sélo, sus
tendencias y su género, prodigéindoles el elogio a que sus cualidades sobresalientes les hagan justamente acree-
dores. Los juicios prematuros son peligrosos y—por razén de insuficiencia—tampoco somos nosotros los auto-
rizados para tanto. En Venezuela hay eriticos ilustrados y conscientes a quienes corresponde esta labor, ne-

cesaria si se tiene en cuenta, que la critica es para el arte el mas poderoso estimulo de su progreso y el erisol.

donde se purifica su historia.

B, | = B
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su propia dignidad y amor propio—persigue con admirable tenacidad los laureles
de la gloria. El joven artista es estudioso v, con la observacion propia del
talento v del genio, pone en orden los conocimientos que aqui v alld pudo
adquirir, consulta autores selectos, da lecciones, escribe y......triunfa! Ya la gloria
le ofrece las primeras embriagueces, aquéllas que constituyen el mas poderoso
estimulo de todo escritor novel vy como la semilla ha germinado en tierra tértil,
viene el sazonado fruto v la Fama le consagra justamente el galardon del ti-
tulo de Maestro y el oro de los lauros del triunfo. Entonces el artista aborda
la critica, porque su talla de Maestro ofrece un nuevo aspecto: hdse conquis-
tado celebridad literaria y, como eritico de alto vuelo y como prosista atildado,
se exhibe brillantemente desde las columnas de sus importantes revistas El Album
Lirico, de Cumand, vy La Lira Venezolana, que ve la luz piiblica el 28 de octu-
bre de 1882, en Caracas. Viene el Centenario del Mariscal Antonio José de Sucre
(1894) v el Profesor Llamozas es laureado con Medalla de oro v Diploma de
honor, como vencedor en el Concurso Literario que entonces se abriera con
altas miras patridticas; en 1895 gana un scgundo lauro (2) como autor del
«Himno a la Libertad», que fué senalado por el Jurado quec con tal fin se
designara, en las fiestas centenarias del General Monagas; en la Apoteosis del
Generalisimo Miranda [1896] vuelve a ser el ganador de la Medalla de oro,
como concurrente al Concurso que conociera de los himnos que le fueron some-
tidos a su eleccién v examen; poco después es laureado con la Medalla dela
Instruccion Piblica y, hnalmente, con la honrosa condecoracion de la Medalla
del Busto del Libertador, en la Tercera Clase, siendo estas dos tltimas dis-
tinciones las que el Gobierno Nacional tuvo a bien otorgarle, como recompensa
a sus miltiples y valiosos servicios pwstadoc en el profesorado de largos v
meritorios anos.

La obra musical del maestro Llamozas es extensa; comprende los géneros
popular, épico v religioso, con profusion de matices v de rasgos c: aracteristicos
que nos permlten Jtugal]o como fecundo v como notable en la propiedad de
la expresion y en el tacto de las proporciones, pero a decir verdad nos seduce,
en particular, la belleza v sencillez, originalidad v correccién de sus dos fantasias
tituladas «las Noches de Cumana», donde el maestro supo con mano diestra
entrelazar la deliciosa sensibilidad de un aire criollo con la imponente marcia-
lidad de un canto patriético; pero, va lo dijimos, este eminente artista, que
se halla en la plenitud de su fuerza intelectual, no puede ser juzgado todavia;
son muchas las esperanzas que se deben abrigar, respecto de sus capacidades
v esfuerzos constantes.

Para terminar esta resefia habremos de anticipar, como rico botén de prueba,
los nombres de los insignes concertistas venezolanos Joaquin Silva Diaz, Heri-
berto Tinoco y Tedéfilo Pérez, discipulos del Profesor Llamozas, quienes obtu-
vieron titulo de suficiencia, de la Academia de Misica v Declamacion como
Profesores de piano. Esta sola mencion, lo esperamos con fe, dirda a nuestros
amables lectores lo mucho que callamos en fuerza de la brevedad que nos hemos
impuesto.

Jesiis Maria Sudrez, es un artista de justa v reputada celebridad, nacido en
Caracas el 21 de mayo de 1845; sus padres fueron don Ledén Suarez, espafnol,
v donia Isidora Cabrera, venezolana. Desde muy temprana edad revel6 su ahicion
por la mitsica, concretandose a ella de noche, al dejar sus diarias faenas de
contabilista. Su hermano Cesareo, a su regreso de La Habana, se hizo cargo
de comunicarle la técnica de una correcta ejecucién del piano y el Profesor
José Marmol y Mufioz lo inicié6 en los dificiles estudios de la armonia vy la
composicion, llegando hasta el extremo de encomendarle su clientela particular

(2) Reconociendo el Jurado que tanto la composicion del Profesor Llamozas como la del Profesor Pedro
Arcilagos eran igualmente acreedoras al Premio, resolvié efectuar un sorteo que favorecié con la Medalla de
oro al maestro Arvcilagos y con Diploma de Honor al maestro Llamozas.
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de piano, que a tdnto dieron lugar los talentos y capacidades del joven artista.
Las primeras obras de Sudrez, sin embargo de ser un escritor novel, tuvieron
tanta acogida, que ain se solicitan y ejecutan con deleite muchas de ellas; entre
otras recordamos «Horas tristes», «La Melancolia» «La Ausencia», «La Voz
de las Tumbas», «El Nazareno» etc.

Fué con el aventajado Profesor Manuel E. Hernandez con quien Sudrez ad-
quirié solidos conocimientos de alta teoria, merced a los cuales di6 vuelo a su
fantasia, con embellecimiento para la idea creadora, tan fecunda como diversa,
pues ha escrito paginas felices en todos los géneros, rara cualidad entre los
ungidos de Apolo De aqui nuestra dlhcultad para definir su temperamento o

ardcter artistico, toda vez que su obra encierra, ora sean cuadros descriptivos
de encantadora senc1llez ora escenas apasionadas, aqui la gracia v el donaire,
alli la religiosidad y el recogimiento.

El Profesor Sudrez es uno de los primeros escritores didacticos del pais; sus
textos son considerados como de indiscutible mérito y utilidad. Asi mismo
sobresale como critico-lirico, probando su talento y elevado criterio con sus
escritos de El Cojo Ilustrado, La Opinién Nacional, El Nuevo Diario v El Uni-
versal, gallardos paladines de la Prensa nacional.

Son varias las distinciones honorificas, justamente alcanzadas por los ser-
vicios y merecimientos del Profesor Sudrez: la Medalla de la Caridad; el premio
acordado en el Concurso para la creaciéon del Himno a la memoria del Gene-
ralisimo Miranda; el nombramiento para Director de La Unién Filarménica ;
"y, sobre todas y algunas otras sin mencionar, la Medalla del Busto del Liber-
tador, con que lo honrara el Gobierno Nacional.

El Profesor Sudarez fué de los primeros catedraticos que tuvo la Academia
de Bellas Artes, en su fundacién; en ella, reformada en Conservatorio de Misica

Declamacién, ha prestado valiosos servicios, como maestro de Solfeo y Teoria
musical, para sefioritas. A esta clase concurren 80 alumnas, aproximadamente.
Jtizguese por este solo dato, sin tener en cuenta el crecido niimero de discipulos
que han recibido y afin reciben educacién artistica de este maestro, su celo y
st consagracién al Arte que él ama con pasién y que reputa como indispen-
sable para la mayor cultura y engrandecimiento de su patria.

Salve decano de los artistas caraquenios, que de tal suerte le\'antas el Arte
Nacional!

El Doctor Manuel Rev enga cs otra importante personalidad artistica que
goza de merecida reputaciéon. Sus talentos, su constante afan investigador y su
elevado criterio, le destacan con brillantez entre los maestros de actualidad.

H. Machado Guerra, actual Director del Conservatorio de Misica y Decla-
macién, se ha exhibido brillantemente como artista de grandes dotes y recono-
cida competencia; es uno de nuestros mds habiles pianistas. poseedor de una
mecdanica perfecta asi como de un estilo elegante v vigoroso, sencillo y sin
afectacién. Sus mejores conocimientos los obtuvo en Alemania, en Conserva-
torios como el de Leipzig; alli estudié armonia y composiciéon. En este joven
maestro, que tan importantes servicios estd prestando al Arte patrio, se fincan
grandes esperanzas.

Andrés Delgado Pardo, nacié en Caracas, en 187Z, y desde muy nifio se con-
creté al estudio del piano, haciendo notables progresos. En 1886 viajé a Nueva
York y allli tocé en varios conciertos del Metropolitan Opera House, Richfild
Springs, Sociedad Artistica de Baralt, etc. A su retorno a la patria, sucedido
un afio después, se exhibié con ruidoso éxito en los Conciertos promovidos por

la «Unién Filarménica» y llevados a cabo en el precioso teatro Municipal de
Caracas.

A Puerto Rico le consagré dos afios de profesorado, en las ciudades de
Mayagiiez v Aguadilla (1892 y 1893).

o
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En 1895 dié su célebre audiciéon musical, que le valié la pension con que
lo favoreciera el Gobierno del General Crespo, para continuar sus estudios en
Italia. En Mildn, bajo la direccién de los expertos Profesores Giorgi, Coronaro

Lovatti, estudié armonia v contrapunto, se perfeccioné en la meednica del
piano y se inicié6 ventajosamente en la direccion de orquestas, dependientes de
acreditadas Companias de Opera. Fué asi cémo recorrié los teatros de Cressoni,
de Lago de Como, Gaffurio, Lodi, etc., debutando—en el primero de éstos—con
Rigoletto, de Verdi. Cargado de laureles v con sélidos conocimientos, regresé
a Venezuela, en 1904 ; el Gobierno le encomendd entonces las Catedras de piano,
armonia, canto e italiano, en la Academia de Bellas Artes. Su competencia v
laboriosidad le conscervan, hasta el presente, el protesorado de armonia v com-
posicién.

La Compafia de Opera Vinci visité a Caracas en 1913 y fué Delgado Pardo
su maestro Director de orquesta, a contentamiento general. Con la mencionada
Compaiia hizo una jira artistica, por varias ciudades de la Republica.

La obra de Delgado Pardo no es numerosa, pero si essclecta. Consta de
unas cuantas sinfonias, algunos cantos de guerra, varios nocturnos, caprichos
v motivos religiosos. Toda esta mfisica respira la mas exquisita delicadeza de
inspiracion; su desarrollo sinfénico, siempre escrito sobre un ritmo simétrico,
sobre una melodia sencilla v a la par sugestiva, nos inclina a juzgarlo como
un misico descriptivo, de indiscutible Ca])aculad. Ojala que este maestro diera
pronto remate a la 6pera nacional, que escribe desde hace afios.

Pedro Elias Gutiérrez, actual Director de la excelente Banda Marcial, cuvo
contingente de mas de media centena de profesores hace que aquél disciplinado
cuerpo sea el primero de la Reptblica, nacié en Caracas y comenzé sus estudios
musicales a la edad de 17 afios, en la Academia de Bellas Artes, siendo sus
maestros de violin v contrabajo, respectivamente, los Profesores Rogerio Ca-
raballo v el sefior Cassorati. Bien proato ingresé en la Marcial, como contra-
bajista de admirable ejecucion; mas tarde fué Sub-Director de la misma y—por
razén de la muerte de Magdaleno, ocurrida en 1911, el Gobierno Nacional le
encomendd el puésto que h()\' desempena con lucimiento.

Gutiérrez ha escrito mucho; sus obras pasan de 500, abarcando todos los
géneros, con excepeion del dramdtico. Su estilo es brillante v apasionado. Es
autor de una preciosa Misa de Réquiem, de la Marcha Mistica, de una Misa
Festiva, de estilo gregoriano, de las zarzuelas Percances en A’;zcuto, Gallero
Ccomo pocos y Alma lemerd de los valses «Geranio, « Margot», « Sans—Soucy),
«Carabobo), ete.; de himnos como aquél en que se refunden los correspondientes
a las cinco repiiblicas bolivianas; y el oficial del Estado Aragua. Sus joropos
(aires nacionales, de tradicién indigena j son verdaderas acuarelas que ora copian
servilmente nuestros delicados paisajes, ora los rasgos caracteristicos del espiritu
alegre y sanas costumbres regionales.

Gutiérrez ha obtenido varios lauros y distinciones honrosas, entre otras, la
condecoracién del Busto del Libertador en la Cuarta Clase, la Medalla de la
Instruccién Piblica, ete.; pero todos estos triunfos apenas son precursores de
los que habrdan de recompensarle sus constantes desvelos, sus esfuerzos en pro
del Arte y sus indiscutibles merecimientos.

Manuel Betancourt, artista genial, bien capaz y posee grandes conoci-
mientos musicales, adqulrldos a esfuerzos propios, en largos afios de meritoria
labor. Dirige la simpatica Banda Bolivar, que tantos aplausos cosecha incesan-
temente, y se distingue por la riqueza y propiedad de las instrumentaciones
que hace. Como composﬁcor es expresivo, sencillo y delicado, cualidades ala-
bables que seguramente tienen su origen en la modestia que le caracteriza. Este
es otro maestro, joven todavia, de quien no se puede aventurar un juicio, mas
o menos aproximado; el arte nacional tiene razéom para fincar en él grandes
esperanzas.
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Sebastizin Diaz Peiia , autor de obras muy aplaudidas, por la puridad del
estilo, filosofia de fondo y belleza de forma. Su mazurca «Recuerdo a Cacutay,
obra preciosa de concierto, y su popular joropo «La Maricela», dicen mucho de la
fecundidad artistica de su cerebro

Pedro Arcilagos, armonista sobresaliente, Director de la Banda de «El Buen
Consejor y con “frecuencia de orquestas al servicio religioso, se distingue por
su estro facil y sentimental. El Profesor Arcilagos no es venezolano, pero se le
reputa como tal, en razén de sus largos afios de residencia en el pais, venta-
josamente aprovechados por el arte nacional; ha merecido varios lauros como
compositor, siendo de los mas honrosos el que se le otorgara en Puerto Rico
como concurrente a un Certamen con su bello cuarteto en Ré mayor y la Me-
dalla de oro que la suerte le sefialara, alternando con el Profesor Llamozas,
cuando a la par se les declar6 vencedores por el Jurado que conocié de los
himnos escritos para la celebiacion del Centenario del General Monagas. Este
hecho, por si sélo, constituye una brillante pagina de la historia de este mo-
desto e inteligente maestro.

Doctor Antonio M. Delgado Briceio, hijo del Tachira, pero residente en Ca-
racas, donde sobresale como aventajado artista y compositor sentimental, de-
licado vy tecundo, no obstante los numerosos quehaceres de su elevado cargo
oficial. Su precioso vals «Quejas del Alma» recientemente ejecutado por la
Banda Marcial, obtuvo un éxito franco y estd reconocido como notable, por
su elevada e ideal poesia y por la exactitud en la expresion.

Angel Fuenmayvor U., en Cardcas nacié para el Arte, al cual le tiene con-
sagradas todas sus energias y notable talento. La originalidad y buen gusto
de sus concepciones es justamente alabable. Es un excelente concertista de
mandolina, como lo es igualmente—en bandolin—su hermano Jesiis. Para que
se tenga un concepto mas exacto del entusiasmo con que Angel ama y cultiva
la miisica y en corroboracién de las ideas que dejamos expuestas al principio
de este capitulo, reproducimos de seguida la introduccién que hace poco es-
cribiera para su libro, sencillamente titulado «Misica». Dice asi:

«De mi variado escudrifiar curioso entre la policroma red de todas las bellas
artes, siempre he sacado en conclusién que la Mdsica es el super-arte, el que
sobrevivirda a todos, tras el derrumbarse y resurgir de las sucesivas humani-
dades, por la virtualidad de tener su base en la esencia misma del alma uni-
versal: vibracion y armonia.

«Asi también, en los escasos momentos que he podido dedicarle, ante el
entusiasmo de un hallazgo no presentido, he levantado los ojos v mirado en
derredor a ver quien me acompafiaba, y me ha tocado un frio desaliento al
hallarme por todos lados una soledad y un silencio amarguisimos.

«A fuerza de repetirse esta dolorosa decepcién, ha crecido en mi pecho el
propésito de exhortar a los que parecen desconocerla, de gritar con toda la
fuerza de mis pnlmones a los cuatro vientos anunciando la buena nuéva, y as-
perjar mi pasién convencida sobre este terrufio de mi patria, fecundo y vnoen
para que germine y se eleve recta de la tierra hacia el cielo la hermosisima
flora del divino arte, que tan felizmente se inicié aqui v tan raquitico vy pau-
pérrimo se halla al presente. En efecto, nuestro arte musical contemporaneo
tiene el aspecto de un niflo bien nacido y mal alimentado, con flojedad de
enfermo en los suaves misculos v tristeza de infinito en los ojos languidos......»

Juan Antonio Paz Castillo, nacié6 en el Estado Aragua en 1&83, pero reside
en Caracas desde los 11 anos de edad, época en la cual empezé sus estudios
de piano con el Profesor Salicrup v que continué después con el maestro Fer-
minaun Raschell. Como concertista hizo su primera ejecucién en la Academia de
Bellas Artes, siendo la obra de su debut el Rondé Caprichoso, de Mendelssohn.
Con los Profesores Arcilagos v Delgado Palacio estudié armonia y adquirié la
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técnica que posée v le senala puésto avanzado entre los pianistas venezolanos,
ficles intérpretes de Chopin, Basch, Liszt v otros autores de su talla. Como
compositor ha exhibido con éxito algunas obras del género religioso y otras
del popular, entre las cuales sobresale su «Cuarteto en D6 menor», sentimen-
tal vy delicado; v

Maria de Montemayor de Lets, la afortunada autora de «Violetasy», modesta
como el titulo de este precioso vals, rico botéon de muestra de sus talentos v
capacidades, cierra la lista de los compositores nacionales, residentes actual-
mente en Caracas y recordados por el momento.

La influencia del arte italiano ha sido notablemente beneficiosa para Vene-
zuela, no solamente porquc—debido al temperamento y gusto particular de
nuestro pueblo sus mas preciosas obras hayan sido nuestros modelos favoritos—
sino mejor atin, porque a la inmigracién de muchos de sus maestros se deba,
en parte, el progreso del arte nacional. Prueba es de nuestro aserto la justa
necesidad en que nos hemos visto de intercalar en la galeria de artistas ve-
nezolanos a muchos maestros italianos, cuyos nombres la Patria ha recogido,
agradecida, por virtud del mérito de su labor constante, atil v generosa; hé
aqui algunos de ellos:

Arturo D. Frauncieri, genovés, venido a Caracas en los comienzos de la Ad-
ministracién del general A. Guzman Blanco y quien por espacio de 38 afios fué
un verdadero apéstol del profesorado, ora ensefiando y levantando elementos
nuevos, ora trabajando por el adelanto de cuantas corporaciones musicales
eran encomendadas a sus vastas capacidades. Por influencia de este Maestro
se trajeron al pais los mas modernos instrumentos de percusién y—debido a su
acendrado amor por el arte y a su marcado interés por cuanto lo imnovara ven-
tajosamente, mereci6 un alto aprecio v la estimacién general. Como composi-
tor produjo muchas obras del género’ popular de lcls cuales recordamos con
agrado su vals «Petit Trianony. Franciert murié en Caracas en 1913 v sus disci-
pulos—en particular los dela Banda Bolivar—concurren a su tumba, en los ani-
versarios del infausto dia de su muerte—y alli, en los sentidos acordes de la
misica, lloran vna y otra vez la desapariciéon del Maestro.

Vicente Martucci, nacié en Napoles; alli se inspiraron las primeras gemas
de su album lirico, pero desde 1889 el Avila, con sus eternas brisas primave-
rales, acaricié su frente de artista noble, generoso y pensador. Si bien es ver-
dad que para la vida famihar es Martucei dpaClblcantc culto v benévolo,
también lo es que en su alma parece que viviera latente el recuerdo de las
volcanicas cumbres de sus montes alpinos, toda vez que tiene tan marcada
predileccion por el género épico, que cultiva con esmero y notable superiori-
dad. Ademdas de armonista, Martucci ejecuta con maestria el fliscorno y el
cornetin, haciendo, con este ultimo, las delicias del teatro; fué por varios afios
concertante o solista, de la Banda Marcial; pero desde 1905 viene consagrado
exclusivamente al profesorado, con excelentes frutos. Ha fundado varias bandas
militares, entre otras la de Artilleria, siendo asi que algunos de sus discipulos
merecieron bien pronto una promociéon a la Marcial; fué vencedor en el Con-
curso iniciado para la creacién del himno «El Afio Jubilary, obra de mérito,
como lo son igualmente sus marchas «Velo-Club Venezolano», «Desfile», etc.;
Martuceci, qucnd() v respetado por todos los artistas y numerosos amigos, C]GILC
actualmente el honroso cargo oficial de Inspector de las Bandas, en el Ejército
que comanda el Benemérito General G6émez, su notable reformador.

Hemos conocido algunos de los maestros que, sobresaliendo entre los mu-
chos que constituyen la brillante galeria de artistas nacionales, de actualidad,
le dedican su preferente atencién a la composicién y tiempo es va de traer a
nuestro relato los nombres de los mas renombrados concertistas, tales como
Teresa Carrefio, Manuel Guadalajara, Adelina Spinetti, v algunos otros que recor-
demos; veamosles separadamente: :
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Teresa Carreiio, la estrella venezolana, cuya fama mundial es generalmente
conocida, ocupa el puésto de honor vy preferencia, no solamente entre los artis-
tas de su patria, sino quizd también, entre los de muchas naciones surameri-
canas; su talla de concertista es gigantesca! Hé aqui algunos datos bibliogra-
ficos suvos, que la exhiben como tal: :

Nacié en Caracas el 22 de diciembre de 1853, siendo su padre, don Manuel
Antonio Carreno—Ministro de Finanzas de la chubhca en aquella época—quien
completara la educacién musical recibida por Teresa de su primer maestro, el
Profesor aleman Julio Hohené. La naturaleza le habia favorecido con todos sus
dones y bien pronto la mifia artista, asombro de cuantos tenian la suerte de
escucharle, inducia a su padre en el propésito de realizar un viaje a Nueva York,
iniciando de esta suerte la seric inmensa de lauros, consechados en su larga y
esplendorosa carrera, segin podra verse del 1mpor tante dato biografico que
un diario neoyorquino publlco el 1° de octubre de 1872. Dice asi, en extracto:

«En los tiltimos dias de Marzo de 1886 el vapor City of Washington, nos
arrebaté de Nueva York a la incomparable nifia Teresa Carrefio. Después de
una serie de accidentes, tormentas y desastres, que dejaron el vapor flotando
en alta mar sin maquina ftil, velas ni timén, los pasajeros de aquel buque llega-
ron a Liverpool recogidos por el vapor Propontis....»

«Otro vapor del mismo nombre, City of Washington, acaba de devolvernos
a la famosa artista venezolana; pero ya la juventud ha completado su obra
ataviando la flor espontanea del genio con el desarrollo igualmente espontdaneo
de la mujer. Como artista y como belleza, Teresita Carrefio es naturaleza pura,
méas clasica que todas las reglas, tradiciones y escuelas y que las malsanas
degeneraciones de la moda. Es artista vy es hermosa de derecho divino: su inde-
1)endenc1a es su espemahdad»

«(En este intervalo de seis afios y medio, la conquistadora de Venezuela, de
los Estados Unidos y de la isla de Cuba, aquella criatura que Gottschalk lla-
mé6 «grande artista para suedad y para cualqmela edad»; que colmé de armo-
nias cele%tc% v de enajenados admiradores la Academia de Misica de Nueva York
y el teatro Tacén de La Habana; que hizo pecar a la puritana Boston feste-

andola popularmente y turbando con sus aplausos el silencioso dia del Sefior,
y que tuvo el raro honor de dirigir con su piano alos cincuenta profesores de
la Sociedad Filarmonica de la Atenas americana interpretando al sagrado
Mendelssohn:—en este mtervalo de seis afios, qué decimos, en pocas semanas
desde su desembarco en Liverpool, conquist6 igualmente a la Europa artistica,
entusiasmando a Rossini, a Liszt, a Gounod, a Vieuxtemps; y en los mads te-
midos atrincheramientos de los clasicistas y convencionalistas ctipole la singular
oloria de oirlos declararse maravillados y vencidos, como por una nueva reve-
lacién de la verdady.

«A consecuencia de la catdstrofe del primer City of Washington, Teresita
lleg6 a Paris y a Londres en la época mas inoportuna, al concluir la estacién
de los conciertos; mas luchando asi contra viento y marea, el éxito fué,
sin embargo, inaudito, y de ello dieron testimonio todos los periddicos criticos
de aquellas dos capitales. Citaremos de ellos algunas frases que dardn idea del
entusiasmo que produjo en cuantos la oyeron. ~ (Esta pequena maravilla que
nos viene de América, se llama TerEsa CARRENO, tiene apenas doce afios y es
de una belleza ideal. Toca el piano de una manera que debe sorprender a Liszt
mismo: es cosa de no creersen (L’Art Musical, Paris, Mayo 1° 1886).—«Son
succés tient du vertige: ha tocado el piano como Liszt; es una estrella, -un angel,
un genio, una hada. Ejecutando a Talberg y a Gottschalk, esta nifia se ha ins-
talado en su puésto de artista de primer orden» (La France, Paris, Mayo 20).—
«Ha sido mds que un buen éxito, un triunfo...... Es una pi’mista de una fuerza
aterradora, un Liszt con faldas, un Chopin, un Thalberg, qué sé yo: asise nos
hablaba de ella, con un entusiasmo indescriptible; y su 'auditorio del salén de
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Erard ha quedado literalmente maravillado...... » (L'Evénement, Paris, Junio 9).—
«Talento simpatico y verdaderamente magistral, que Gottschalk ha recomendado
con entusiasmo. Su inspirada ejecucion, su agilidad y vigor prodigiosos hacen
pensar involuntariamente en Mozart nifio. TEREsa CARRENO ha tocado, una tras
otra, con el mismo efecto v la misma seguridad, la Sonata en Dd sostenido,
de Beethoven, un Nocturno de Chopin v fantasias sobre Lucia, Norma v el
Trovador. Mafiana partird para Londres con cartas de Rossini, al cual ha de
jado asombradoy (L’Entreacte, Paris, Junio 9).

Otras muchas inserciones podriamos hacer, del mismo tenor de las ante-
riores, no solo de la prensa de Paris sino también de Londres, pero nos vemos
obligados a cederle su espacio a la trascripcién iniciada:

«Los triunfos de Paris y Londres difundieron en Europa la fama de la
maravilla caraquena, confirmaron su eminente posicién en el sacerdocio del arte,
v despertaron dondequiera el anhelo de oirla. Recorri6 las demds capitales
(lc la Gran Bretana, la Bélgica, la Holanda, la Suiza, una parte de Alemania
v la Espana, colmando con la magia de sus manos infantiles el teatro de la
Moneda en Bruselas, el Gran ’leatro de Amberes, el Teatro Real de Madrid, v
en fin, los prineipales teatros o salones de Amsterdam, Baden Baden v demds ciuda-
des donde llegé. Su acogida fué una ovaciéon en todas partes; aqudla Europa
va plagada y harta de nifios-prodigios y de pianistas reconocié en esa nina
que acababa de llegar de paises semibdrbaros, sin escucla curopea, ni titulo
autorizado o pasaporte en regle, ni relaciones u otro medio de influencia per-
sonal, reconocié en ella, decimos, la soberana excepcién que cuatro anos antes
habia proclamado la prensa norteamericana: «la voga legitima, como dijo el
Courrier des Itats Unis en 1862, que ha conquistado de un golpe, en un mo-
mento, sin ayuda ni requerimientos de favor ajeno, y tinicamente por la fuerza
de su talento precoz, la sefiorita Carrefio, esa grande artista de 8 afios que
nos ha llegado de Venezuela».

Hemos visto céomo el gran Rossini admiré y recomendd a Teresa Carrefio,
pero resta agregar que (rounod al exigirle la ejecucion de una de sus compo-
siciones, despues de ser complamdo e\clamo asombrado: «; Conque usted es
capaz de armonizar de ese modo?» v luego agreg6: «Usted es una grande,
grande, grande artista ; usted llegara muy pronto a los altos destinos para
que ha nacido; usted no debe conformarse con ocupar uno de los primeros
puestos: debe aspirar al primero. Si no llega a ocuparlo, serd responsabilidad
de usted solay.

También Herz fué admirador de la insigne pianista; este célebre macstro
sometié a prueba sus capacidades, haciéndola ejecutar dificiles obras suvas aca-
badas de escribir.

Con motivo de la muerte de su madre, acaecida en Paris, el ptblico perdio
de vista por algtn tiempo, a la eminente Concertista caraquena. Fué al- prin-
cipio de la guerra franco—alemana cuando se supo que ejercia el profesorado,

. como maestra de la esposa del primer ministro de Napoleén, a los 17 afios
de edad.

En 1872 Teresita reaparece en Londres, siendo oida de nuevo el 15 de enero
con mayor asombro. Sigamos copiando la prensa para saber lo que dice a este
respecto:

« Efectivamente, el 15 de enero fué oida alli en uno de los celebrados Con-
ciertos populares del lunes, dados en St. James Hall, ¥ no hubo periédico, desde el
supremo London Times hasta el inexorable Athenoeum, autoridad respetabilisima,
‘que no confirmase el fallo del auditorio, de que la senorita Carrefio era una
grande y original artista que osaba interpretar a Beethoven de una manera
enteramente nueva, con tiempos a su antojo y despreciando todos los prece-
dentes v tradiciones; y asi, dejando estupefactos a los jueces severos y a los



36 ]H\’l()RIA ¥ TF()RI& DE L,\ \Il SIL\ EL P\IF\TAI, Y \l Pl‘l\l()R

criticos connaisseurs, concluyo por arrebatarlos y hacerles declarar que ella
habia vencido en su terreno inviolable (en la Sonata quasi fantasia) a los pe-
dantes, a los convencionalistas v a los puristas, produciendo una sensacion
semejante a la de Fechter cuando presenté en el teatro de la Princesa su Hamlet,
tan diferente del consagrado por los actores ingleses......»

Después de conquistado este triunfo, acaso el mas grande de su gloriosa
carrera musical, contrajo matrimonio con el celebrado violinista francés Emilio
Sauret v, hasta el presente, ha continuado recogiendo laureles v honrando, con
la fama de su nombre, el puésto preferente que la historia del arte de su patria
le sefiala.

Manuel Guadalajara, compositor gracioso vy a la par delicado, hace una
figura gigantesca como ejecutante de flauta. Su fama, consagrada en el sancta
sanctorum del arte, su individualidad de concertista admirable v los numerosos
lauros que a sus merecimientos se le otorgaran en Venezuela y fuéra de ella,
también colocan a este artista superior en la linea avanzada de los maestros
nacionales.

Adelina Spinetti, hijja igualmente de Caracas v justamente orgullo de la
sociedad que admira sus \11'tudc su belleza y sus notables talentos artisticos,
posee—al lado de la mas ])elfecta mecanica—el sentimiento de la estética, del
colorido vy de la verdad, como severa intérprete de la idea creadora. Si esta
artista supo ganar nuestra admiraciéon cuando—a los cinco afios de edad—
componia obras que 2l Cojo Ilustrado recogiera para exornar sus paginas con
ellas, fuerza es confesarlo, nuestro asombro se acrecienta, exaltado por justo
patriotismo, al leer las revistas nacionales v extranjeras, que pregonan pomi-
posamente sus triunfos actuales, ora como alumna sobresaliente enla clase de
piano del Conservatorio de Berlin, ora en conciertos en Norte América. FET7
Nuevo Diario, en créonicas recientes, dice a este respecto lo siguiente:

« Berlin, mayo 21.—En el Conservatorio Klindworrth—Scharwenka efectuése
anoche un Concierto de cariacter privado, en el cual tomaron parte las disci-
pulas del Profesor Scharwenka, sefioritas Lucia Greenberg, de Nueva York, Ade-

lina Spinetti, de Caracas, v las sefioras Jenny Pettersen, de Cristiania y Elsie
Woodcock, de Virginia.

«La senorita Spinetti que tocaba por primera vez, alternando con pianistas
de largo estudio en dicho Conservatorio, obtuvo un gran éxito enla ejecucion
del Andante spianato y Polonaise de Chopin N 22 v la Ricordanza, de Liszty.

«La insigne pianista Teresita Carrefio asistié a esta fiesta (1c1 arte v tuvo
felicitaciones calurosas para la sefiorita Spinetti.... .»

Maria del Rosario Silva de Paz Castillo, esposa del yva citado Profesor Paz
Castillo, ha exhibido varias obras suyvas, dignas de atencién y de elogio. So-
bresale como habil ejecutante del piano.

Raiil Borges, artista de grandes entusiasmos, concretado en absoluto a la
musica v al estudio, ha escrito varias obras, de las cuales recordamos su bo-
nito vals «Vengo a Verte», estrenado con éxito por la Banda Marcial; es uno
de nuestros primeros maestros, en el arte de ejecutar la guitarra, cuyvo reper-
torio ha enriquecido con delicadas y numerosas composiciones. Entre sus dis-
cipulas sobresale notablemente la seforita Maria Corina Moreno, quien por vez
primera en Caracas y en un Concierto ptiblico, cfectuado en el Teatro Municipal,
¢jecuté un magnitico solo de guitarra

Manuel Pérez, violinista de fuerza v habilidad asombrosa, Carlos Chirinos,
tenor; v Juan Cabrera, baritono, cierran con honor la lista de nuestros ac-
tuales concertistas, lista que podriamos prolongar en mucho, si las cortas di-
mensiones de este libro lo permitiesen.

Los artistas Ratl Borges, va citado, Federico de Legorburu y José Manuel de
los Rios Llamozas, han sido promotores de la fundacién del « Centro Musical» re-
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cientemente inaugurado. Tal acontecimiento ha venido a llenar una imperiosa
necesidad del arte capitolino, con halago v estimulo de maestros y aficionados,
cuya alegria traducimos al conocer sus nobles propésitos de establecer concursos
(ojald complcn(hesen el lirismo dramadtico ), fundar revistas musicales, organizar
conciertos y—en general—de trabajar por el Arte nacional.

Para terminar el presente capitulo queremos hacer constar que es en los aris-
tocraticos salones de la distinguida soctedad caraquenia en donde el Arte nacional
recibe mejor acogida, ya por el ardoroso empefio con que se estudia la masica,
“va por la forma “brillante como se cultiva. En los conciertos particulares, que
se suceden a diario, se ofrecen programas que—por su calidad y e¢jecucion—dicen
mucho del alto grado de la cultura artistica dominante. Entre otras, recor-
damos las sobresalientes pianistas, senoras: Sofia de Pecchio, Rosa de Basalo,
Emma de Berthier, Amalia Travieso de Yanes, Luisa Travieso de Madriz, Lucila
de Pérez Diaz, Josetina de Pumar, Luisa Elena de Delgado Chalbaud, Mercedes
de Guadalajara, Cecilia de Alvarez Lépez Méndez, v seforitas: Blanca Uztdriz,
Lucia Ramella, Emma Silveira, Aida Van Stenis, Isabel Calcanio Herrera, Eva
Franchi, Grette Wiese, Catalina Beameister, Maria Almira Rojas, Albertina Lugo,
Ana Teresa Ruiz, Itala Rosa Luciani v Maria Teresa v Belencita Aguilar. Canto:
sefioras Isabel de Pérez Dupuy, Mimita de Martinez Sanchez, \ll"Clllkl Brandis
de Capriles, Adina Manrique de Frierdich, Mercedes de Aristeigmetd v senoritas
Herminia Luisa Martinez, Albertina Dominguez, Luisa Antonia Istiriz, Margarita
Ponce de Ledn, Susana Delfino v Carmen Teresa Manrique.

CAPITULO XII

LA MUSICA EN DIVERSOS ESTADOS VENEZOLANOS

El Zulia es un Estado venezolano de sobresaliente actividad intelectual; su
pueblo es inteligente, laborioso, sano; conserva la independencia del caracter,
como la mas noble de las aristocracias; ama las artes liberales v acoge las ma-
nifestaciones del progreso con el mayor entusiasmo; alli figuran muchos y muy
notables compositores, de los cuales apenas recordamos a SANTIAGO AREz, escritor
consciente, fecundo v delicado, notable ejecutante del clarinete v profesor en
ejercicio, por largos anos; supo legarle a su pueblo un nombre para su historia
v un repertorio selecto;—Juax DELGADO, apdstol del clasicismo, escritor de re-
nombre y violimista de grandes habilidades. Su memoria es venerada, como
justo tributo a sus merecimientos;—JoaQUiN Rivas, compositor v virtuoso del
violin, con notable comprension del sentimiento dramdtico, dejé numeroso reper-
torio, que goza de merecida popularidad. Fué el progenitor del célebre concer-
tista -actual ATiLio Rivas, pianista aventajado, de gran poder de expresion,
fuerza v mecanica;—S1soEs FINoL, recientemente muerto, artista de vasta ilus-
traci6on y pianista de gran talla, cuyo nombre ha traspasado mas de una vez
los linderos de la pdtlld exaltado por la Fama ; sus estudios fueron coronados
en el Conservatorio de Leipzig.—DRr. Jost ANTONIO CHAVEz, autor del precioso
Himno del Estado. Este modesto artista, amén que ilustrado jurisconsulto, ha
escrito mucha misica buena, religiosa en su mayor parte.—EDUARDO PERICHE,
Director de la Banda Oficial por largos afios, ha prestado notables servicios
al arte, como compositor de gusto v como profesor en ejercicio. Tiene varios
hijos, ejecutantes hdbiles, bien iniciados en la escuela de la composicién musical ;—
Marco A. RamirEz, joven 1\'entajado con notable talento artistico v amor al
estudio. Ha compuesto mucho en los géneros popular v religioso, mereciendo
honrosos lauros que apenas debemos considerar como precursores de grandes
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triunfos.—VipaL CALDERON, mtelxgente laborioso, buen armonista y autor justa-
mente aplaudido de zar zuelas misica religiosa y populdl con marcada tendencia
al clasicismo y notable verdad de expresion y colorido. De este joven maestro
se espera mucho todavia.—ANICETO RAMIREZ v ASTIER, posee singulares capaci-
dades artisticas y un noble afan investigador que le hacen acreedor a una mencién
honorifica, que le estimule en su provechosa labor de principiante armonista.

En el Estado Zulia abundan los concertistas hdbiles: RAFAEL VILLANUEVA,
bajo profundo, de voz potente v a la par dulce y educada. Sobresalen, entre
otros, como habiles ejecutantes, los AXEz, ORTEGA, VERA, Epraaminoxpas Gox-
zALEz, DE Poor, A. GUERRERO etc. Como pianista de fuerza, mecinica no-
table vy talento, sobresale la distinguida dama sefiorita Juria ELENA SANCHEZ
Con tales elementos, no es extrafio que en Maracaibo sean tan frecuentes las.
audiciones de grandes orquestas, en conciertos magnificos. Parece que el Zulia
lleve la supremacia en ¢l ardoroso empefio que sus hijos han puesto en el cul-
tivo de las bellas artes; alli las disposiciones v el buen gusto son casi generales.

El Estado Sucre cuenta, entre muchos artistas, al actual concertista Joaguix
SiLva Diaz, I]Otd])l]lbllllo pianista, cuyos primeros estudios hizo en la Academia
de Bellas Artes, con el va citado profesor cumanés sefior Llamozas. Silva Diaz
reside actualmente en Europa y alli—ganando aplausos v conquistando glonas,
alterna dignamente con celebrados ejecutantes.

Pasando al Tachira encontramos los cantores regionales ALEJANDRO FER
NANDEZ Y TELESFORO JAIME. Quién no conoce los bambucos y misica hailable
de estos dos mspirados artistas? El Campo esta florido, de Jaime, es un per-
tecto v delicioso modelo de regionalismo; es como el cristal de un espejo en que
se traslucen el entusiasmo v la alegria del pueblo tachirense. La Banda Oficial
de Scm Cristobal es una de las mas aventajadas de la Reptblica. Estd a cargo
del reputado profesor italiano Nicolas Constantino, a quien se le deben sus cre-
clientes progresos.

En todo el Tachira se cultiva la mifsica con encomiable empeno, como
puede observarse del namero crecido de jovenes de ambos sexos que la estu-
dian con provecho v de la organizacién de bandas en Rubio, Tariba, Colén,
Lobatera, lLa Grita, Bailadores, San Antonio, Santana cte. lLa escuela de-
misica de Bailadores es mnotable por su organizacion y gobierno. Esta a
cargo del célebre Profesor italiano Luis Lupi, artista sobresaliente por la fe-
cundidad de sus ideas v la correcciéon v belleza de sus partituras, como puede
verse de su magnifico Paso doble sinfénico, de su marcha «Victoria» y de
tantas otras obras bien conocidas y aplauchdas en el pais. Lupi, a mas de
ser un joven elemento de progreso, es notable como cornetinista concertante.
En Rubio, dofia Filomena Henriquez, «virtuosay» del piano y profesora en ejercicio,
ha escrito algunas obras, sobresalientes por su sentimentalismo v originalidad

<,

Lara es también cuna de afortunados artistas; alli figuran entre otros, el
doctor Simén Womnsiedler, fervoroso devoto del culto de Apolo. Su precioso vals.
«Geranion demuestra que sus grandes dotes abarcan el género popular, toda




HISTORIA Y TEORIA DE l \ MTISICA EL I‘\“<\'TAL Y SUFERIOR 39
vez que sus numerosas creaciones pertenecen al religioso; Saturnino Rodriguez,
ciego a causa de una oftalmia, que le sobrevino a poco de haber nacido. Co-
noce la armonia, fué profesor de solfeo v de varios instrumentos de orquesta
en un Colegio privado de Quibor y ha compuesto muchas obras para baile v
para iglesia:—José Antonio Montesinos, habil pianista y compositor delicado ;—
José Angel Rodriguez, Profesor ilustrado, entusiasta y de un investigador natural,

que le conduce a grandes pasos hacia la linea avanzada de sus compatriotas
artistas.

Como autor del Himno del Estado Ldra figura el Profesm Pedro Istiiriz,
de temperamento nervioso v trashumante. Istfiviz fué quien establecié las nota-
bles reformasde la Banda Oficial de Barquisimeto, apartando sistemas anticuados
v ensefiando jovenes de marcadas capacidades, entre los cuales sobresalen Luis F.
Limardo y Amntonio Carrillo, cuyos ensavos en la composicion les han merecido
justicieras voces de aliento. Los valses «Al margen del idealy ¥y «Alma del tro-
picoy, del citado Istfiriz, son obrasllenas de atractivo porla delicadeza de sus
frases v la correccién de su forma.

En Lara también hay buenos concertistas: Rafael Soteldo, tenor, es justa-
mente el orgullo de aquel pueblo; su voz, bella, enérgica v suave le sefiala puésto
‘de honor entre los maestros del bel canto, nacionales; le acompaifian los ejecutantes
Ratael Franco, Guerra, Manuel Limardo, Otilio Ramos, Carrillo, Salas etc.

En Trujillo vemos otros compositores: Pbro. Esteban Razquin, espanol de
nacimiento y venezolano por nacionalizacién. Es autor del Himno del Estado,
de algunas zarzuelas infantiles y de mucha misica, asi profana como religiosa.
Dirige la Banda Oficial, que él organiz6, con acierto y provecho; Antonio Vazquez
Niinez, el popular cantor, director de la «Banda Vizquez» por treinta afios como
predecesor del Pbro. Razqum v actualmente Director de la del Estado Portu-
guesa, es un artista de corazon y exquisita originalidad en todas sus concep-
ciones, como pudo serlo igualmente el Maestro APARICIO Luco, muerto hace pocos
afios; la seforita Maria Iirnesta Fontana, actual Directora de la Escuela de
,clbores y Misica de Valera, ha produmdo obras que respiran las mds tierna
emocioén, que puede apreciarse en su vals «Inspiraciony; y, enla manera de in-
terpretar a Schumann, Schubert, Mozart y Listz, sus autores favoritos, para
¢l piano; Lia Febres Cordero, genio privilegiado, que desde los nueve afos
de edad ha compuesto obras dignas de aplauso, como su bonito vals «Marga-
ritasy. Esta nifia es una verdadera artista en crisalida.

El Estado Mérida tiene también su galeria de artistas meritorios, de los
cuales recordamos algunos; Juan de Dios Moreno, aventajado violinista, escri-
tor de gusto y fecundldad autor del Himno del Estado, que el Gobierno adop-
to ¥ ganador en el respectivo Concurso de Calificacién, del primer accésit; Gil
Antonio Gil, acertado Director de la Banda Oficial, por largos aifios, composi-
tor de preciosas sinfonias para orquesta y de mucha miisica de baile, sugestiva
v reveladora de la facilidad de su estro; Manuel Trejo, decano de los artistas
meridefios, de actualidad, notable e¢jecutante de violin, viola y violoncello.
Fué chantre de Catedral, por largos afios y alli exhibié varias ~obras suyas
del género religioso, con éxito completo Pbro. Jeremias Gonzélez C., luchador
incansable en beneficio del arte y entusiasta protector de los artistas. Su casa
s una pequeiia academia donde—con el auxilio de toda clase de instrumentos
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de orquesta—¢l, generosamente, educa en la misica numerosos jovenes. Toca
bien el piano, escribe obras religiosas con bastante correccion y, frecuentemen-
te, organiza v dirige buenas orquestas; finalmente, el aventajado pianista sefior
doctor Arturo Sanz, poseedor de excelente mecanica y notable intérprete de los
clasicos v las seforitas Maria Josela Garcia Trejo, humana encarnacién del arte,
a juzgar de sus grandes capacidades y talento, v Maria Parra Pérez, artista de
notable escuela y brillantez de estilo, son lu]oso testimonio del ardoroso empeno
con que la culta y aristocrdtica Mérida cultiva la Mdsica.

Llegando a Carabobo encontramos a Manuel Leoncio Rodriguez, hijo de
Valenua artista de primera talla, que mas de una vez ha podido detener nues-
tra atencién ante la majestad de su estilo sin frialdad, la severidad, la correc-
cion de la frase y el atrevimiento de su armonia.

Como concertista de actualidad tenemos a Carmen Felicitas Ledn, hija de
Caracas, soprano de alta escuela, educada en el Conservatorio de Mildn. Su
voz, dulce v sonora, recorre extenso diapasén, sobresaliendo en los agudisimos
que ataca con fuerza y precision admirables, asi como en la limpieza de toda
suerte de fiorituras, que ella sabe ejecutar con arte v ostentacion de la notable
elasticidad de su garganta. (1)

Hijo es también de Valencia el mimado baritono Luis Alberto Sdnchez, en
quien el arte patrio cifra grandes esperanzas; actualmente este joven artista
estarda llegando a Italia, en donde al favor del Gobierno Nacional v con el
decidido apoyo del sefior General Juan Vicente Gémez, coronard sus estudios en
el Conservatorio de Mildan; dofia Socorro Fuentes de la Rosa, virtuosa exce-
lente del piano, aparte de poseer una mecanica v un digitado admirables, es
notable por su estilo vigoroso y por la verdad de la interpretacién; su tem-
peramento artistico y su absoluta consagracién al profesorado, le han valido
una justa y. general admiracién; senorita Francisca La Rosa, hija de dofia
Socorro, ha heredado las dotes y capacidades de ésta; es maestra de Capilla
de Puerto Cabello, su ciudad natal, donde exhibe sus talentos como ejecutante
del 6rgano, cantante, directora de orquesta y compositora de himnos, plega-
rias, etc.; Juan Vicente Lecuna, joven, casi nifio, discipulo del eminente Profe-
sor Llamozas, es un habil ejecutante del piano, con marcada predilecciéon por
el clasicismo; estd ya iniciado, con buenas dotes, en la escuela de la’composicion.
Finalmente, es broche de oro que cierra la lista de los artistas nacionales, re-
sefiados, el nombre de Augusto Brandt, nacido en Puerto Cabello el 10 de di-
ciembre de 1893. Tuvo por maestros de violin, en su més temprana edad, a
la sefiora A. T. Wittstein y, en Caracas (1904) al afamado Profesor espaiiol,
sefior Andrés Antén, a quien le debe Brandt gran parte de sus triunfos poste-
riores.” En julio de 1910, cuando ya este genial artist j com-
positor—habia dado las mas brillantes manifestaciones de la dulce sensibilidad
de su profundo sentimiento artistico, auxiliado por el Gobierno del sefior Ge-
neral Gémez, fué a buscar la perfeccion de sus estudios en el Conservatorio de
Bruselas; alli ostenté su pecho, tres afios después, la primera medalla de honor
del Instituto. Brandt estd actualmente en Nueva York, reconocido v admirado
como «virtuoso» de facilidad asombrosa y concretado a la composicion de su
primera épera.

(1) La senorita Ledn, aparece entre los artistas carabobenos, por ser alli dond» tué conocida por el autor.
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"CAPITULO XIII

DEIL ORIGEN DE IOS INSTRUMENTOS DE ORQUESTA

Asi como los modernistas compositores alemanes, al tratar el leit motiv
( motivo conductor o—en traduccién libre—melodia madlc ) le dan una personifica-
cion musical determinada, que ora cambia de expresion, de sentido y de color,
ora de sentimientos y de pasiones, asi también a los instrumentos de la masd
orquestal, dentro de Ta interpretacion de ese mismo leit mofiv, seles ha encar-
gado, segfin sus propiedadades particulares, de caracterizar los diversos perso-
najes de Ta accion, de acuerdo con las penpemas de la trama Jcplesentdtwa
En esto, v en que la armonia resulta mds nerviosa y sensacional, por razén
del mayor empleo de la disonancia, que retrasa todo lo posible el reposo con-
sonante, con- irritaciones encantadora‘s para el oido, consiste precisamente el
modernismo musical.

Ya la mifisica no es subjetiva; va no busca simplemente la produccién de
vagas sensaciones; ya—en suma——no es una combinaciéon de sonidos, dispuestos
con mMAs 0 menos ingenio, sino que se propone producir la manifestacién de un
sentimiento determm’tdo. Ya es objetiva; va retrata escenas de la naturaleza
o de la vida pasional, trasmitiendo de un cerebro a otro, de un corazén a otro,
toda forma de concepciones y toda clase de afectos. Esta nueva y verdadera
miisica tiene su origen en Haydn, que ambiciona y logra escribir padginas de
irreprochable factura; en Mozart, que consigue mayor precisién; en Beethoven,
que va distingue sus primeras obras con un titulo—explicativo del asunto—y
que, mas tarde crea su portentosa sinfonia con coros; y, finalmente, con Berlioz,
Mendelssohn y Schumann, quienes realizan la unién definitiva del teatro con

la sinfonia.

Todos los instrumentos de la orquesta moderna, han estado sujetos igual-
mente a las evoluciones del arte musical, llegando a adquirir el perfeccionamiento
«de su manejo v a la vezenriqueciendo y dulcificando los sonidos de sus mil-
tiples registros.

Se conocen dos clases de orquesta: la de teatro en general y de sinfonia en
partieular y la militar. La primera apenas se distingue en la manera de agrupar
los instrumentos y la forma de tratarlos; en cambio, la militar, se divide en charan-
ga vy en orquesta militar. Esta dltima comp1ende cla1metes flautas, oboes, fagotes,
saxofones, contrabajo de tres o cuatro cuerdas y, en general, toda clase de
mstrumentos de viento—metal. Estos tiltimos, solos, forman las charangas, (cuar-
-tinos, cornetines, trompas, trombones, bugles, saxhorns, tubas, helicones, etc.)

La masa de instrumentos de cuerda, ocupa el lugar preferente, en las or-
questas modernas de sinfonia. Esta la constituyen los violines, (primero y
segundo ), las violas, los violoncellos y contrabajos; sus sonidos, llenos, elo-
cuentes v vibrantes, son el alma de la orquesta. .

La viola, contemporanea del latd, es creacion del siglo X y una derivacion
del erowth o violin barbaro de los pueblos bretones, que a su vez diera orlgen
a la invencién del violin europeo.

El crowth tenia una estructura grotesca y era de grandes dimensiones; se

le conoce con sus tres cuerdas, siendo muy usado en épocas cercanas a la

antigiiedad.
En el siglo XI el uso de la viola se extiende por Inglaterra, Alemania, Fran
e Italia, cambiando a cada paso de forma, segtin los paises y las épocas. .

6
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ocasiones es enormemente pesada, hasta ¢l extremo de considerarse imposible
su e3€C11uon por un homb1e' en otras partes resulta muy semejante al crowth,
hast aparece transformada en un magnifico instrumento,

con tres a seis cuexdm preciosa estructura v la preferente aceptacion de todos
los ‘musicos de la Ldad Media.

Los violines «Stradivariusy, de los siglos XVI v XVII apenas tienen una
ligera diferencia de forma con los modernos. Los violoucellos, inventados a
principios del siglo XVIII por el Padre Tardien de Tarascén, han reemplazado
a las antiguas \'1()las como ha reemplazado el contrabajo, del afio 1706 para
aca, a los antiguos l)d]os, de viola, de sonidos déhbiles e insuficientes.

Es el arpa, de origen antiquisimo, (siglo XI) uno de los mas bellos instru-
mentos de la orquesta de sinfonia y de teatro. Su notable adelanto. respecto
a construccién y sistema, se inicié en el siglo X VIIL Cousineau, de Nadermann,
v—sobre todo—Sebastian Erard, con ingeniosas invenciones, la hicieron disponer
de todos los tonos vy de todas las notas. Los pedales le sirven para modular.
De aqui la denominacién de doble movimiento, con que se distingue su nuevo
sistema.

Otros pequefios instrumentos de cuerda, que se ¢jecutan puntedndolos, tales
como la guitarra, los latides y las mandolinas, aunque con poco uso, siempre
se les coloca en la orquesta. lLa famosa serenata de «Don Juan», de Mozart,
ocupa la mandolina; v Rossini, en «El Barbero de Sevilla» emplea la guitarra.

Sin embargo, estos instrumentos, caben mejor en la misica de camara y en el

acompanamiento de canciones populares.

Después de las Cruzadas se cree que apareciera el latd, atribuyvéndosele un
origen oriental, asi como a la guitarra, que probablemente vino de los moros
de Espafia. El latd y la guitarra tuvieron en un principio cuatro cuerdas,

pero se diferenciaban por su forma y—maéas tarde—porque el latd aumentara en.

mucho sus cuerdas, en tanto que la guitarra tomaba las seis que conserva
actualmente.

En el siglo XIII aparecieron la citola v la bandurria.
El piano tiene un origen muy remoto. En el siglo XV sele denomind c/a-

vicordio v, en el siglo X VI, espineta o virginal. Los Ruekers de Amberes, Taskin,.

de Francia, etc., lo perfeccionaron en los siglos XVII y XVIII, siendo hacia

1730 cuando se inventd el movimiento de escape ( mecanismo sistema «Chickering» )

v tomé su denominacion de prano forte. Desde entonces ha recibido, sin cesar,

infinidad de reformas v su uso se ha generalizado notablemente. - El piano no

pertenece propiamente a la orquesta, pero suele cmplearsele como conductor.

Existe un grupo, al lado del cuarteto de cuerda, el cual es conocido con

la denominacion de pequena orquesta. Lo constituyen las flautas, los oboes,

los fagotes vy los clarinetes, instrumentos todos que representan en la paleta
3 ) |

m‘questdl los colores tiernos, dulces y delicados ILa precision de sus sonidos

v el grado de perfecci6n actual que distingue su mecanismo, data del afio de
1831. Se le debe en gran parte a Teobdl(l() Boehm, creador de la ley del ta-
ladro racional de los conductos. Su flauta cilindrica, inventada en 1846, es el
modelo de la mas perfecta construccion. También es de justicia anotar, a este
respecto, las invenciones anteriores, realizadas por Gordon, Coche, Dorus, Buffet,
Adolfo Sax v Triebert. El corno, de sonidos tristes, fué inventado por Juan
Ferlandis (swlo XVIII); el fagot data de 1539; el clarinete, uno de los instru-
mentos mas Tellos de 1a 01‘questd con voces conmovedoras v profundas, v con
un diapasén de gran extensidad, fuéinventado en 1691, por C. Denner. Mozart
empleé el cor de basset. clarinete grave construido en 1777 por el fabricante Horn.
El clarinete alto fué obra de Iwvan Miiller y el fabricante Buffet construyé el cla-
rinete bajo (1830) de que se sirvié Meyerbeer, en el quinto acto de «Los Hugo-

notes». El clarinete de trece llaveslo 1eemplazo Buftet en 1844, por el moderno
de sistema Boehm.

T
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jes, cuva invencion se debe a Adolfo Sax, aparecieron en 1840.
jentos tuvieron empleo en la orquesta, utilizados por Meyerbeer,
na» v por Thomas, en «Hamlet»; pero su efecto es mas notable

flexion vy lo hacen irremplazable en la expresion de sentimientos dra-
 En esta orquesta, con los clarinetes, sustituven la cuerda, producien-
efectos admirables, por su contraste con el timbre VIgOTOSO Vv marcial de los
rumentos de cobre.

Las reformas constantes que de siglos atrds han venido introduciendo en
los instrumentos de tubos, llamados de viento metal, tan potentes como me-
lodiosos, hacen dificil toda precision, respecto a la 0101‘21 que corresponda a
determinados innovadores. Sin embargo, sabese que los p1<toncs fueron inventados
por Stoezel, en 1813 y que el moderno sistema de los- tuhos independientes, se
debe al va citado Adolfo Sax. No obstante esta invencién de llaves o de pis-
tones, algunos compositores no han desechado de un tedo los instrumentos
naturales, a causa de la belleza de sus timbres.

Las trompas son de imprescindible necesidad en la orquesta; se las emplea
en naimero de cuatro a ocho; traen pistones desde 1836, época en que Blumel
os aplicara. Estos instrumentos suelen- alternar con las trompetas, grupo
ostentoso aparente para efectos de fuerza, imponentes vy marciales. La trom-
peta de llaves fué inventada por Weindinger v aparecié en Viena, en 1822.

La corneta de pistones fué inventada hacia 1829, por Périnet. Este instru-
mento también ha sufrido numerosas reformaciones, siendo en la actualidad el
cornetin de cilindros, elementos de vital importancia en las bandas y orquestas de
todo género. Su tlmble lleno de imponente marcialidad, a la par que de ex-
qulslta dulzura, interpreta a cabalidad los mas complejos sentimientos.

Otro factor importantisimo de la orquesta, en general, es el tromhdn, cu-
vas voces son a un tiempo estridentes y majestuosas. En la Edad Media se usoé ¢l
trombon de corredera, el mismo que Gliick introdujo de nuevo, en su 6pera «Alces-
ten. El de pistones fué inventado por L.abbaye, en 1836.

Finalmente, vienen los instrumentos que constituven la base fundamental
de la armonia, es decir, los bajos y contrabajo de viento metal. El figle, in-
ventado para reemplazar el serpenton, de sonidos débiles v falsos, debe tam-
bién ceder su puésto a los tubas bajos, que le superan en brillantez y precision.
Estos fueron mnventados por Moritz v Wieprecht, en 1843, %

El bugle se debe a la invencién que de él hiciera en 1821 Asté, llamado
Halary; los saxhorns a Sax, en 1843; las bombardas, bombardounes v helico-
nes, son creaciones del siglo pasado, las cuales se basan en los diversos pro-
cedimientos puestos de continuo en practica por los numerosos fabricantes euro-
peos, particularmente de Italia, Alemania v Francia. Las grandes casas de Maino
& Orsi v Adolfo Lapini, de Milano y la de G. Tibauville, de Paris, son acaso
las encargadas de suministrarnos instrumentales modernos, precisos, bellos v
durables en nuestros climas tropicales.

El o6rgano tiene en ocasiones cabida en las grandes orquestas de teatro,
aun en oOperas modernas, como en «La Cavalleria Rusticanay» de Pietro Mas-
cagni. Desde el siglo XVI, viene en creciente progreso, debiéndose la invencion
del llamado organo expresivo a Grenier (1820). L.a Catedral de Caracas posée
un rico organo, fabricacion de la Casa A" Commaille, de Burdeos, el cual es
sin duda un modelo de perfeccién, en lo que respecta a las modernas construc-
ciones. Estos mst1umentos sin excepcmn exijen ejecutantes de vastos v espe-
ciales conocimientos, asi como habiles artistas encargados de su buena conserva-
cion v hmpleza

Los armoniums y melodiums, de incontestable utilidad, son creaciones de
Erardt, Fourneaux, Merklin, Schultze, Muller, Martin de Provins, Debain, Mus-
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tel, Alexandre y tantos otros que, con innovaciones mas o menos ventajosas,
han com'eltldo estos instrumentos en elementos artlstmos de indiscutible con-
veniencia v utilidad.

Terminaremos este capitulo con una mencién de alfrunos instrumentos de
percusion. Estos estan representados por los timbales, venidos de Oriente, por
los tambores (1), platillos, bombos, tridngulos, tam-tam, sistros, campanas
tubulares, chinescos, panderetas, castanuelas v por las regionales maracas, indis-
pensables 1)211'(1 la mejor acentuaciéon del ritmo (10 Huestros ]oropos

Tal es, en compendio, la narracién histérica que nos propusimos con to-
do el empefio y contraccién de que fuimos capaces, pero bien convencidos de
que nuestra labor seria, como en efecto lo es, muy deficiente. Durante una
larga seric de afios intentamos trazar rdpidamente las sucesivas transforma-
ciones del arte musical, a efecto de ilustrar el criterio y levantar el espiritu
artistico de la juventud amante del estudio; corresponde ‘ahora el fallo de nues-
tros amables lectores, a qnienes suplicamos por toda recompensa a nuestros

de%\'elos—quc no consideren este libro como el fruto de una inexcusable preten-
sion nuestra; umcmkntc aspiramos, en la esfera de nuestras modestas capaci-
dades, a tr abaj ajar cn pro del ARTE VENEZOLANO; en su patria vivimos hace once
afios y afin no hemos podido conocer ellugar en donde quedaran las fronteras
de Colombia, nuestra tierra nativa.

<

FIN DE LA PRIMERA PARTE
- .

3

E

e

\0; o (1) La historia no hace mencién del tambor de guerra hasta el sitio de Calais, por los ingleses. Kn cam-

bio hace referencias del bombo con cascabeles (Ilamado IIPII(III) desde la Edad Media.
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RAULs BORGES

f Almacén de Mdsica e Instrumentos

~ Agencia de Pianos -  Musica Nacional

Especialidad en Instramentos de cuerdas:
Violines, Guitarras espaiolas, Bandolines, etc., etc.
Cuerdas armonicas, |
Accesorios para Instrumentos
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Antonio César Suarez
ALMACEN DE MUSICA

CASA FUNDADA EL l° DE JULIO DE 1904

MUSICA ’DE TO’DO GENE”O
Obras desde lo mds fdcil para principiantes hasta lo mds difieil
para artistas
Musica de estudio - Piezas de salén, etc., etc.
. SIEMPRE NOVEDADES
\ NALSES DESGRANSEHHORSO
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PIANO- PIANISTA

| “ANGELUS”

Hé aqui el nombre del instrumento musical maravilloso!

Reproduce con admirable fidelidad el zocar de los grandes
virtuosos y es el medio excelso en el arte de producir la misica
con todas las inflecciones y sutilezas de la emocion; sus dominios
de expresién son una fuente de delicias.

Pianos y Armoniuns

La excelencia de nuestros instrumentos tan especialmente acon-
dicionados al gusto de este piblico esta bien demostrada por la
continua solicitud y demanda de las varias clases que vendemos.

- Gran sonoridad, durable construccion, elegancia y finisimo

acabado.

MONTOY A & Co.

El nombre Montoya es generalmente conocido por

Meéerito, Eqguidad »» Precios razonables.

3 - SOCIEDAD A SAN FRANCISCO - 3
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