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Quidquid preecipies esto brevis, ut cito dicla perci-
piant animi dociles, teneantque fideles: omne super-
vacuum pleno de pectore manal.—Horat. Anrt. PoET,
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Tnmm las Artes y Ciencias tienen reglas ciertas,
que ordenan 4 sus profesores el modo de desempe-
fiarlas con lucimiento. La Mfsica tambien las tie-
ne, pero el canto cafece “de ellas, y se ve espuesto
4 servil imitacion, 6 al capricho de los que lo eje-
cutan. Por incidencia encontramos en los Autores
que han escrito de miisica tal cual observacion
sobre el Arte 0 gusto del canto, como quiera que
esta es la materia primera y esencial de la facultad:
pues aunque los Italianos, por ejemplo, hayan es-
_erito sobre este punto, 6 bien son puras reflgesiones
que no determinando. con elaridad los preceptos,
ocultan como las cenizas el fuego que contienen de=
bajo, 0 bien reglas fijas y terminantes, pero que por
no estar escritas en lengua vulgar: son como un
tesoro escondido para los que ignoran aquel idio=
ma. Kl deseo, pues, de que se corrijan, 4 lo ménos
en la parte posible, los vicios que de esta falta de
principios y documentos se origina, me ha estimus-
lado & publicar esta pequeiia obra. Las cuestiones
impertinentes, la eritica de las voces facultativas,
la etimologia de las palabras, y el por menor de
las materias, y preceptos subalternos, agenos de mi
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asunto, no han ocupado mi reflecsion. stas cosas
otros las han tratado, y si yo juzgase hacer algun
servicio 4 mis lectores con inscrtarlas en mi obra
dejaria esta de ser pequeiia, si, pero acosta de in-
currir en la censura de un sabio que reprueba
Ja importuna pedanterfa de los que copian los es-
eritos ajenos para abultar 4 poea costa los suyos.

Por otra parte yo no me atrever 4 resolver so-
bre la necesidad de esta obra, pero su utilidad no
necesita demostraciones. Y en efecto, nadie igno-
ra que el cantar es un don natural: que el cantar
bien es efecto de una voz agradable y sonora, de
an oido arménico, de un Organo flecsible, de un
gusto bien formado, y finalmente, 4 proporeion de
la préctica que cada uno tiene en el Arte del canto.
Es verdad, ;pero quién negard que por lo menos
son fdtiles, cuando no necesarias, las reglas para fa-
ciiitar}r perfeccionar el uso de este don natural?
¢Quién negari que su ignoraneia, casi universal,
contribuye 4 que se escasee tanto el niimero de los
cantores? ;No nos ensefiarén las reglas 4 hacerpor
convencimiento lo que sin su ausilio ejecutariamos
por imitacion 6 por capricho? Convencido yo de
esta verdad he ordenado un plan de preceptos bre-
ves, sencillos y naturales: autorizados de la razon,
sostenidos por la prictica, y acomodados en lo po-
sible 4 la capacidad de los nifios para que puedan
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tomarlos protamente en’ la memoria, y conservar-
los sin especial ['al:.iga. .
e dividida esta obra en dos partes: la primera
trata del Solfeo, y la segunda del Buen gusto: no
porque yo juzgue sea este materia agena del Solfeo,
pues desde la primera KEscala debe ensefarse la
buena pronunciacion, el uso modificado de la voz,
el arte de esforzarla y sumirla con igualdad, la di-

~rveccion econbmica del aliento, y demas circunstan-

cias que efectivamente forman el buen gusto del
canto, sino por dar un 6rden metbdico y regular &
las materias teOricas. Esta® careeen en la primera
parte de novedad, porque ni los prineipios de las
Artes pueden alterarse, ni apenas hay autor que

_trate de Misica sin que hable de ellos; pero el

asunto de la segunda parte ha tenido menos inves-
tigadores, por lo que parece ecsige el disimulo de
algunos descuidos 0 defectos,

La primera parte contiene cuatro capitulos. Ins

el primero se describe la cantidad y nombre de fi-

guras que hay en la Msica. En el segundo se ha-
cen demostrables con la préictica, dando juntamen-

te alguna estencion 4 las mismas reglas. En el ter-

eero se declara el valor y oficio de dichas figuras

“en todos los compaces: y el cuarto trata por Glti-

mo, del método prictico que los Maestros deben
observar para dirigir 4 sus discipulos con utilidad:
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y aprovechamiento: de euyo asunto se han desen-
Yendido bastante los que han eserito los elementos
de esta fucultad. La segunda parte trata Gnicamen-
te del gusto del canio, y expone sus leyes en tres
solos expitulos. 1 primero dividido en cinco par-

tes contiene las reglas de la pronunciacion 6 usode
Ias vocales con respecto al canto: del uso de la YOZ,

segun que dimana de la direccion del aire: dek

Gorgeo, considerado yaen si mismo, y ya tambien -

eomo adorno del canto: del Adorno, con algunas
advertencias para usarle debidamente: y de la Ex-

presion, aun sin dependencia de la letra, 0 sola- -

mente con respecto al Solfeo. El segundo capitulo
expone los medios de acomodar la letra del canto,
y los preceptos que deben observarse cantando &
solo 4 Duo, y 4 mayor ntimero de voces. Y en el
“tercero se recopila en breyes reflecciones la doctri-
na de los anteriores, haciendo ciertas distinciones

*y adiciones, que convienen 4 la mejor pricticaé

inteligencia de dichos preceptos. Se dd juntamen-

te alguna noticia en este Gltimo capitulo de las re- -

glas mas inmediatas al gusto, de cuya materia no
hemos tratado antes con particular distincion, por
considerarla comprendida en todas y en cada una
de las reglas que pertenecen al Arte del canto en
general.
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Tlastrase tambien esta obra con algunas nnf.as
y pequeiies pricticas, colocadas al fin, para que de
niqidﬁ modo interrumpan el orden de los precep~
tos. Igualmente se preparan estos con algunos

-predmbulos, cuya doctrina aunque no precisa 4 to-

marse en la memoria, debe leerse con reflecsion por

£ ger instructiva ¢ importante. Pero no podemos de-
-jar en silencio el cuidado.y desvelo que deben e~

ner los Maestros en explicar esta doctrina, y apli-
carla 4 los casos pricticos, acomoedéndose § la ca-
pacidad de los discipulos, pues sin esta diligencia
poco aprovecharé la mas exquisita teorfa.

Las. reglas se escriben para los nifios, pero ha-
blan no menos con los Maestros que las han de ha~
cer observar; porque ;donde se hallard uno solo
de cuantos se dedican al estudio de las Artes y
ciencias que pueda gloriarse de ser diseipulo de si
mismo? Nadie ignora que la inteligencia de las re-
glas no puede ser perfecta sin la viva voz del Maes-
tro que las explique y supla muchas veces con la
prictica lo que 4 ellas falta. Pero necesitan los
Maestros practicarlas por si mismos si han de ha-
cerlas observar 4 sus discipulos, porrque de lo con-
trario serian unos verdaderos imitadores de los
eangrejos que nos refiere la Fébula. (;Y cudntos.

hay de estos!)

L+
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Por Gltimo lector, solo me resta suplicarte no
juzgues pretendo yo hacerme lugar entre los sabios
Profesores, 6 entre los literatos publicando una obra
que notards llena, acaso, de defectos en una y otra
linea: me reconozeo muy inferior 4 cuantos han

“eursado esta carrera: (inicamente aspiro 4 suminis-
rarte algun conocimiento para tus adelantamientos

en el Arte del canto. Si no lo consiguiese, disima-

lame, por lo ménos te manifieste el amor que pro~ "

feso & esta Arte, y el deseo de aprovechar en ella..
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COMPENDIO DE DOCUMENTOS MUSICOS
RESPECTIVOS AL CANTO.

Definicion de la Misica, origen del canto
{ y su definicion.

BIUSIGA es el Arte de eombinar los sonidos de
un modo agradable al oido. El efecto de este Arte
estriba en el sonido, y en el tiempo, cuyas ecau-
sas combinadas y medidas producen la Melodia y
armonia.

Hablarémos solamente de la Melodia como (ni-
co asunto de esta gbra.

Melodia es una serie de sonidos, que se suceden
unos 4 otros de un modo agradable al oido. Esta
eon respecto 4 la voz humana, se llama canto, que
es la parte melodiosa que resulta de la duracion y « 1
sucesion de los sonidos, y que siendo el centro de
la expresion se hace superior 4 todas las.reglas del
arte. Esta parte melodiosa que forma el canto es
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una imitacion dulee, sonora y artificial de los acen-
tos de la voz parlante y apasionada; es decir, que

de las inflecsiones y grados diversos que forma la

voz cuandp el 4nimo se halla agitada de pasiones
procede la humana y natural declamacion, y df:
ella el canto.

Todo lo dicho es cﬂn&}rme al sentir de lds auto-
res: de donde inferimos que el canto no es otra eo-

sa en substancia, que una imitacion modificada de
la humana declamacion ajustada 4 los intervalos de
la msica, 4 la medida del tiempo y 4 las reglas de
la modulacion, Y por consecuencia, cantar es, pu-

ramente expresar las pasmnea humanas con arre-

glo 4 las leyes de la msieca.

PARTE PRIMERA.
Del Solfeo.

Solfear (1) es medir y entonar los sonidos pro-
nunciando al mismo tiempo las silabas & voces
que les corresponden, segun el lugar que ocupan
en la Escala con respecto 4 la clave que  los

« determina.

i

5
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CAPITE_TI;O PRIMERO.

‘:De da cantidad ¥ nombre: de Jiguras que

hay en la Musica.

1 Figuras en el idioma mfsico son todos los sig-
nos y caractéres, que concurren 4 Ia recta forma-
cion ¢ inteligencia de sus frases. Kstas figuras se
distinguen con los nombres de Claves, Accidentes,

Tiempos, Voces, Notas para cantar y Pausas de

~silencio (2) Modos, Diapasones, que forman estos

Modos, Tonos y Semitonos de que constan los

Diapasones.

2 Las Llaves son tres: de Do, de Fa, y de Sol.

. Pero multiplicadas en la préctica’ resultan siete:

cuatro de Do, dos de Fa, y una de Sol (3).

3 EI tiempo se divide en Binario y Ternario, y
estos se subdividen con el nombre de Compases,
de suerte que multiplicados como las Llaves resul-
tan tambien siete; tales son el Compas mayor,
Compasillo, y Dos por cuatro, que Haman Binarios
o de dos movimientos: y el tres por cuatro, tres
por ocho, seis por ocho, (vulgarmente Sexquialte-
ra menor) y el doce por ocho, que llaman Terna-
rios O de tres movimientos (4). .

4 Los Accidentes son tres: Bemol, Sustenido y
Becuadro. Mas cada uno de estos se multiplica
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hasta el nGmero de siete, por colocarse en siete di-
versos lugares de la Pauta, excepto el Becudadro
que no tiene asiento fijo.
5 Las voces son siete, § saber, Do, (a) Re, Mi,
Fa, Sol, La, Si

6 Notas para cantir que hoy se usan, hay dmzl'
y ocho, y son: Breve, Semibreve, Minima, Semi-

nima, Corchea, Semicorchea, Fusa,
Apoyatura, Ligadura, Puntillo, Mordente, Cal-
deron, Trino, Acento, Division, Guion; y Pi-
rafos (5).

7 Pausas de silencio hay nueve : de quatro Com-
pases, de dos, de uno, de medio, de Seminima, de
Corchea, de Semicorchea, de Fusa, y de Semifusa.

8 Les Modos son dos, mayor y menor ; Mayor
es el que procede de la tercera 4 la quarta y de la-

séptima 4
tonos.

4 la octava notas de su Diapason en Semi-
Y menor el que forma dichos Semitonos
de la segunda 4 la tercera, y de la quinta 4 la sexta

Semifusa, |

o

notas de su Escala 6 Diapason. Advirtiendo que .

¢l Modo menor invierte el 6rden en el ascenso de
su Escala, formando otro Semitono de la séptima

nota § la octava, pero en su descenso le guarda
constantemente.

o

(a) Usase tambien de la voz 6 silaba Do en Ingar de Ut por
ser aquella mejor vocal para el canto, y adaptada por el use.-

- =

e el

(13 )

% Multiplfcanse estos Modos hasta el nGdmero de
veinte y ¢ guatro 3 por que siendo doce los sonide
de que ge forma la Esecala cromdtica (6), y admi-
tiendo cada’ uno dos diferentes Modos 0 cadencias,
una mayor, y otra menor, resultan forzosamente
doce mayores y doce menores, que componen el
nlimero expresado. Y todos ellos toman el nombre
de las voces O sonidos donde tienen su origen, O
forman su Diapason. ;

10 Diapasones (7) 0 Escalas hay tantos como
‘Modos ; por que Diapason ; Escala y Modo, son
una misma cosa en la préctica.

11 Tonos entercs hay cineco, y semitonos (8)
dos: de los cuales tonos y semitonos se componen
los Diapasones, de suerte que cada uno de estos
necesita para su formacion cinco Tonos.y dos
medios.

CAPITULO IL
Se demuestra por prdetica todo lo dicho,
con algunas adiciones @ las mismas
reglas para mayor ilustracion de los
Principiantes. .
1 La.s Llaves en la Msica son absolulamente

necesarias para- franquear la entrada al conoci-
miento de sus frases, determinando juntamente los
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sonidos, graves, medios y agudos contenidos en la
Escala. Su forma estd expresada en la Lémina 1.
Fig. 1. La de Do, se sienta, 0 coloca en cualquiera
de las cuatro rayas, mas no en la quinta como ma-
nifiesta la prietica. Lade Fa, en la tercera y cuarta
raya. Mas la de Sol, solo en la segunda. Advir-
tiendo, que la de Fa, forma los sonidos graves: la
de Do, los medios ; y la-de Sol, los agudos.

2 Los Accidentes se figuran asi, Fig, 2. Los
Bemoles se colocan como pinta el ejemplo, el pri-
mero en Si, el segundo en Mi, el tercero en La,
el euarto en Re, el quinto en Sol, el sesto en Do,
y el séptimo en Fa ; por quintas de descenso. Los
Sustenidos al contrario: el primero en Fa, el se-
gundo ‘en Do, el tercetro.el Sol, el cuarto en Re,
el quinto en La, el sesto en Mi, y el séptimo en
Si , por quintas de ascenso. Hay tambien Sustenido
doble llamado Diesis, .el cual guarda comunmente
la forma de una X may &scula El Bequadro no
tiene asiento fijo.

3 Los Compases que hoy se usan se figuran asi,
Figura 3.

4 Los Sonidos 6 voces de la Escala diatonica son
estos, Fig. 4. Los de la cromitica estos, Fig. 5.

5. Notas para cantar son las siguientes, Fig. 6.

6. Pausas de silencio las siguientes, Fig, 7.

7. Entre los veinticuatro Modos que resultan de

"
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Ia Escala cromitiea, dos solos se Haman naturales,
. ¥ son como r-uces de todos los demas, 4 saber el

de Do mayor, rmiz dé los once restantes mayores,

- yd dﬁ‘ La menor, raiz da los once restantes me-
'rfﬁres; -

=8, Ll{mmmc, estos dos, Taices de los, dt—:mas,

‘porque son naturales, es decir, porque no necesi-

tan accidente alguno para su formacion, pues los
Sustenidos que se encuentran en la séptima y aun

en la sexta espeéies del Modo de La, subiendo de

grado su Diapason, se colocan alli para hacer mas
cantables aquellos intervalos, y mas cadente su me-
lodia ; pero denotan ser puramente accidentales

. cuando en su descenso ya ne eesisien. Fig. 8

9. Los otros veintidos Modos que resultan de
estos dos naturales se distinguen en la teoria con
la voz de transportados, y en la préctica por la co-
locacion de sus Diapasones en las lineas, y blan-
cos de la Pauta musical, y tambien por el género

v nlimero de los accidentes con que se apuntan.

10, Al modo que los accidentes se colocan en la
Pauta por quintos de ascenso y de descenso, los
Modos tambien guardan este Orden en el uso de
sus accidentes; v. g. El Modo menor de La no
tiene ninguno; pues una quinta mas arriba queé ég_-
t4 el de Mi, tambien menor, ya tiene un Susteni-

- do: ascendiendo otra quinta esti el de Si menor
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con dos sustenidos, &e. Por el contrario, nna quin-
ta mas abajo del La esti el Modo smenor de Re
con un Bemol: descendiendo ofra quinta se halla
el de Sol menor con dos bemoles: y asf progresi-

vamente, hasta cumplirse la multiplicacion de los

accidentes en la de los modos, tanto mayoeres como
menceres.

11 Los Diapasones guardan la forma de los mo-

dos: véase la Figura 8.
12 Los Tonos y sus Semitonos se demuestran
asi: de Do 4 Re, Tono: de Re 4 Mi, Tono: de Mi

4 Fa, Semitono: de Fa 4 Sol, Tono: de Sol 4 La, i

Tono: de La & Si, Tono: de S{4 Do (octava del

primero) Semitono. Higase refleccion sobre la .

Figura 4.
13 Siempre que estos sean Crométicos 6 Aeci-

dentales, (como demuestra la Figura 5.) resultan - -

otros tantos Tonos, y Semitonos,

CAPITULO III

Declirase el valor de todas las figuras en
todos los compaces.
La Misica se compone como queda probado de

Signos 6 Figuras: unas tienen valor de cantidad, y
otras no. Explicaremos primero el valor de las

L
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unas, y luego diremos de que sirven las que care-
cen de él.

1 La Figura'§ Nota mayor que hoy usamos es
la Breve: la cual en Compas mayor (segun la pric-
tica del dia) vale dos Compases, los mismos que en el
Compasillo 6 Compas menor. En los demas no tie-
ne uso. La Semibreve vale en los mismos Tiem-
pos un Compas. En los demas carece tambien de
uso. La Minima vale medio Compas: la Semini-
ma una parte, y entran cuatro al Compas: echo
Corcheas hacen un €ompas, diez y seis Semicor-
eheas, treinta y dos Fusas, y sesenta y cuatro Se-
mifusas.

2. En el compas de Dos por enatro (que es un
medio Compasillo), eatra una Minima al eompas,
dos Seminimas, euatro Corcheas, ocho Semicor-
cheas, diez y seis Fusas, y treinta y dos Semifu-
sas.

3. En el Tres por cuatro, entra ung Minima con
puntillo al Compas, tres Seminimas, seis Corcheas,
doce Semicorcheas, veinticuatro Fusas, y cuaren-
ta y ocho Semifusas.

4. En el Tres por ocho (que e un medio tres
por cuatro), entra una Seminima con puntillo al
compas, tres Corcheas, seis Semicorcheas, doce
Fusas, y veinticuairo Scmifusas,

B
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5. Fnel Seis por ocho entra una Minima con
puntillo al compas, des Seminimas, tambien con
puntillos, seis Corcheas, doce Semicorcheas, &c.

¢. Fn el Doce por ocho entra doble cantidad de
notas que en el Seis por ocho.

7. Mas las Corcheas y Semicorcheas en todos
los compases pueden usarse en Tresillos, y en Sei-
‘sillos. Cuando estos s¢ forman de Corcheas aumens-
{-n una Corchea 4 cada parte, y cuando de Semi-
corcleas dos 4 cada parte: de suerte que en todo
el compas se encuentra una tercera parte mas de
notas de ete género, por el uso de seisillos y tre-
sillos.

S. Las Figuras 6 Pausas de silencio tienen tanto
valor como las que sirven para cantar, pues son
cquivalentes 4 ellas. Por esta regla la Pausa de Se-
mifuima vale una Seminima, la de Corchea una Cor-
chea, y asi todas las demas; solo que 4 estas se les
d4 el valor callando.

9. T.os compases en jeneral asi Binarios como
Ternorios ticnen el valor que les suministra el
Tiempo 6 ayre & que se cjecuta la Msica. Los
Binarios pueden tencr dos, quatro y aun ocho mo-
vimientos, seeun la lentitud 6 rapidez que se les
dé: o cual se previene siempre al principio de a
obra con estas y ofras voces semejantes, Largo,
Pespacio, Andante, Alegro, Vive, &e. Los Ters
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narios tienen tres solos movimientos, y admiten
proporcionadamente la misma lentitud y rapidez
que los Binarios,

10. La Apoyatora tiene el valor de la Nota 6
Figura que demuestra: si de Minima, una Minimaj
si de Seminima, una Seminima ; si de Fusa, una
Fusa: segun la opinion mas probable.

11, El Ligado 6 Ligadura tiene tanto valor cuanto
las Notas que liga. Cuando este se pone 4 dos solas
Notas colocadas en un mismo grado sirve para no
pronunciar sino la primera, sosteniendo la ofra con
la voz.

12. El Puntillo vale la mitad menos que la
Figura 4 quien sirve, (que es la que le antecede) :
si esta es Semfnima, vale aquel una Corehea ; si es
Corchea, una Semicbrehea ; y asi respectivamentle
en todas las demas.

13, El Calderon sirve para sostener la voz en la
Nota sobre que esti puesto, el tiempo que se quiera
6 fuere conveniente, e! cual no se puede preseribir.
Si se pusiere sobre Pausa, se aguardard callando el
mismo tiempo.

Figuras que no tienen valor de cantidad.

14. La principal Figura de las que no tienen
valor de cantidad es la Llave. Esta se pone al
prineipio de la Pauta, para que por ella se cante
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toda la obra (9) 15. Los Accidentes sirven para

subir y bajar la voz el corto intérvalo de un Semi-
torc, y de ell § el Becuadro para volver la voz &

su primitivo y natural sonido. Los sustenidos la

sthen y los Bemoles la bajan el Diésis tambien la

sube medio punto: de suerte que puesto, por ejem- -

olo, 4 un Fa, que ya es Sustenide, le hace doble
Sustenide, aunque en el teclado solo aparece un
ol natural.

16. Ast como sobre ciertas letras en cualquier
idioma pouemos un acento que sirve comunmente
para cargar alli la voz, y hacer ‘mas sensible su

pronunciacion ; asi cuando esta sefial se pone sobre -

una Nota 6 letra del idioma mdsico, sirve para
cargar la voz en ella, hiriéndola con el aliento mas
que 4 las otras que carecen de dicha sefial.

17. El Mordente es un quiebro 6 veloz recodo

que hece la voz entre fres Notas unidas. Este se
pone tambien sobre las Figuras cantables, y es uno
de los mas hermosos y sencillos adornos que tiene
cl eanto,
* 18, Il Trino es un sonido trémulo, que resulta
de dos Notas colocadas en unides intérvales, y
Latidas eon velocidad. Tsta sefial se pone tambien
sobre Ia figura & quien sirve,

19. El Guion s una sefial que se pone al fin
del renzlon, en el espacio 6 raya en que estd la

~&
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primera Nota del renglon siguiente, cuyo oficio
estd bien indicado. :

20. Al modo que ponemos en los escritos puntos
y comas para dividir los periddos, y cada uno de
sus miembros y partes ; asi tambien en el idioma
misico hay ciertas Divisiones, cuyo oficio (aunque
no en un todo imitan el de aquellas sefiales) es, no
obstante, el de dividir los compases, mostrar con
claridad las Notas que en cada uno entran, y evitar

- juntamente la confusion que sin estas Divisiones

resultaria.

21. Los Pirrafos son unas sefiales que sirven
para repetir la mésica que hay entre Pdrrafo y
Pirrafo.

CAPITULO 1V.

Prosigue el mélodo dirigido a formar
un perfeeto Lector de Musica, haciendo
juntamente d los Maestros algunas ad-
verfencias uliles para su gobierno.

Impuesto ya el Principiante en las reglas dadas,
pasard 4 practicarlas, en esta forma. Primeramente
cantard la Escala Diatonica del Modo mayor de
Do, proporcionando la estension de sus sonidos
asi graves como agudos con la de su voz, Lucgo
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que la cante ¢on firmeza de voz, y perfecta ento-
nacion, pasard 4 ejercitarse en otras Escalas, usando
de intérvalos de tercera, cuarta, quinta, &e. hasta
los de déeima que son los mas cantables ; pero de-
ben estar escritas en un mismo Compas unas ae
otras, v con figuras de uniforme valor, de manera
que solo haya que eunidar de la perfecta-entonacion
de aquellos intérvalos. Instruido suficientemente el
Principiapte en este utilisimo ejercicio, le eseribird
el Maestro de su puio, 0 buscard de un buen Autor
los principios © elementos prdeticos que necesite
aquel para sa instruceion : debiendo residir en ellos
el brden, método y buen gusto que eesige el arte
del canto: esto es, Orden en el uso de Llaves,
Compases, Accidentes, Figuras, Apuntaciones, &e.:
mitodo en no anteponer lo dificil 4 lo fieil, en pro-

porcionar el estudio 4 la eapacidad, edad, y voz de |

eada uno : gusto en la Melodia discurriendo frases
de buena eadencia, y formando de cada Solfeo un
Plan Gnico y consiguiente. Cuidard de ensefar 4
su liempo el fingimiento de Llaves (cuya esplica-
cion se da en la Nota 9) por que este método da
una idea clara de los Modos, y su conocimiento es
casi indispensable para eantar con entera satisfaccion
v destreza. Luego que el Prineipiante tenga la
compelente instruecion, 4 juicio de! prudente Maes-
tro, pesard 4 cjcecitarse en los solfeos del célebre

id
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Autor Don Leonardo Leo, que son los mas' genes
ralmente recibidos, hasta ahora, y los mas justa-
mente ponderados de todos los buenos Profesores.
Mas como no todos los que se dediean & cuseiiar
el.arte de canto estan adornades de los conoci-
micntos tebricos y pricticos que necesitan para
desempefiar perfectamente su ministerio (como: s2
indied en el Prblogo) juzgo no serd fuera de pro-

pbsito darles aqui una brevisima instruccion de las

observaciones que los prieticos en esta materia han
hecho, y de las que se han valido para dirigir 4 sus
diseipulos con acierto.

Sea, pues, la primera observacion que haga el
Maestro hécia el nifio que va & ensefiar el arte del
canto acerca del oido: probindole de cuantos mo-
dos le diete su prudencia para exdminar si le tiene
fino y delicado, 0 si por el contrario esti demasia-
damente tardo en admitir los sonidos armdnicos, y
los golpes del compas, que forman el ritmo del
canto , por que en este caso, ¢como ha de hacer
progreses en un ejercicio, cuyo fiel desempeino
pende principalmente de la dbeil disposicion de
este sentido? Hard reflecsion tambien en la calidad
de su voz, para acomodarle la clase de misica que
mas le cuadre ; porque hay voces pesadas, y lige-
ras; duras y fleesibles, cortas 6 de corta estension,
y dilatadas: y mal podrd lucir una voz pesada y

R T G e T
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dura en un eanto diminuto, afeligranado 6 de mu-
cha cjecusion, propio y adecuado § las voces lige-
ras y fleesibles: ni éstas adquirirdn mayor mérite
en el estilo natltico y declamado, que pertenece 4
lus duras y pesadas. Y ne haciendo caso de las que
son mus claras, 6 mas obscuras, mas dsperas 6 mas
dulees, mas corpulentas 6 menos ( aunque todas de-
hen acomodarse 4 todos los caractéres 6 especies de
canto, ¥ para esto necesitan ejercitarse en todos
cllos) no obstante, el disereto Maestro debe pro-
percionar al diseipulo el estudio diario, 6 un con-
tinuado gjercicio en aquel cardeter de mdsica, prin-
cipalmente, que sea mas adaptable 4 su voz, pues
e €l solo saldrd sobre saliente. Debe contemplar
su edad, y Ia robustez de su pecho para no fatigarle
en terminos que peligre su salud : poniendo parti-
cular cuidado para evitar este daiio, en aquellos
Soifeos especialmente de tiempo largo 6 Adagios,
que por su Portamento (a) ¢ontinuado y repetidas
Mesas de voz, requieren un pecho robusto, v una
abundaneia de aire, que no pueden prestar los pe-
gueiios pulmones de un nifio de tierna edad. No
menoes debe atender 4 la capacidad de su hoca, que
aunque no es el drgano prineipal de la voz, es no
obstunte una de las partes esteriores que concurren

( a) Véuse al din del tratado,
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& su formacion; cuya disposicion recta & viciosa
hace parecer 4 la voz de la misma manera. La es-
periencia, pues, ha ensciado que la boea muyv ne-
quefia, sino se le da bastante dilatacion, hace que
el canto se ejecute con la nariz: y por el contrario,
siendo demasiado grande, si no se recoge suficien-
temente, salga el canto gutural. Por tanto atendida
esta diferencia podrd el Maestro evitar muchos

abusos. :
Demas de lo dicho hard conocer al principiante
(en cuanto &l sea capaz) la diversidad de afectos
que espresan las frases misicas, y tambien la no-

table diferencia que hay de unas 4 otras ; para que

no solamente acierte & dar 4 cada una perfecto y
elegante sentido, aun en el simple Solfeo, sino que
tambien sepa que ha de ejecutar cada una de por si,
con un nuevo aliento, sin dividirlas en su mitad ni
en ninguna de sus partes; y de este modo consegui-
ré canfar con mas desahogo y menos fatiga. Pro-
eyrard tambien ejercitarle en el Trino, Mordente, y
toda suerte de frases de agilidad que sirven de
adorno al canto, antes que la garganta se endurez-
ea ; porque no menos con la edad, que con la fal-
ta de ejercicio cobran indispensablemente aquellos
organos cierta dureza, que los inutiliza para la per-
feeta y esacta ejecucion de dichos adornos. Se ha-
rd conocer, pricticamente, la variedad de distan-
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cias O intérvalos eantables menos comunes que se
forman de la Eseala: para que no solamente éon-
siga su perfecta entonacion segun el orden gehieral,
sino que tambien pueda tomarlas al aire sin instru=
mento & voz viva que primero se los haga sentir.
Ejercicio tan necesario para adquirir la mas pura
afinacion, como (til para que jamas se le resistan
dichas entonaciones, y de consiguiente se habilite
con mayor prontitud en la lectura del Solfeo. Con-
tribuird tambien al logro de una afipacion perfecta,
y & que se afirme la voz del principiante (que eo-
munmente por la falta de uso es desentonada & ins-
table, & poeo permanente en los sonidos armbnicos)
que el maestro le ejercite con frecuencia en las Es-
calas, le detenga en ellas el tiempo necesario, le
prohiba, por algun tiempo, el estudio particu'ar 6
privado, y sobre todo le acompane las lecciones
con insirumento de teclado, y no con cualquiera
otro; porque este solo es el que puede abrazar toda
la armonia, y amparar la voz del Cantor prestin-
dole suficiente aucilio para la afinacion. Le hard
cantar con pleno conocimiento de los modos por
donde circula el Solfeo; y diversas especies de
ellos en que se halle la melodia ; para que sepa to-
mar la euerda que le correspende en la armonia, y
pueda conservarla constantemente aun euando can-
‘te 4 mayor nlmero de voces. Deberd instruirle en

B
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1a buena pronunciacion, requisito necesario 4 todo
cantor, en el cual consiste que con un mediano es-
fuerzo salga la voz clara, sonora, natural, y sin

ningun vicio. Pero tendri presente el Muaestro,

que no siendo 1odas las organizaciones orales igual-
mente perfectas. tampoco pueden resultar perfec-
tas todas las pronunciaciones ; porque en unos son
la lengua y labios demasiadamente gruesos, y de
consiguiente torpes 6 poco flecsibles para la pronun-
clacion : en otros son los dientes desiguales, y des-
proporcionados, que ademas de interceptar la bue-
na pronuneciacion, hacen padecer & la voz ciertas
formas inmodificadas poco gratas al oido: y en va-
no trabajard el Maestro y molestard al discipulo, si
pretende desterrar de él estos y otros defectos se-
mejantes ,que residen en su organizacion. Cuidard
tambien de que el principiante eante con naturali-
dad y compostura, teniendo el cuelllo recto, y la
cabeza, y no haciendo gestos ni movimientos ri-
diculos, totalmente agenos del Arte del Canto,
pues para la perfeccion, y eficacia de toda elocuen-
cia, contribuye mucho la facilidad, y desembarazo
en la ejecucion de sus actos.

Mas ;Como evitaria yo la eritica de los profeso-
res sensatos si pretendiera hacer aqui una deserip-
cion analitica de todas las observaciones que per-
tenecen 4 la ensenianza del Canto, cuando las estd
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dictando la esperiencia y la razon?
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PARTE SEGUNDA.
Del Buen gusto.

El gusto es entre todos los dpnes naturales el
que mas se siente, y ménos se esplica. Esta es en
sentir de un Sabio, la definicion que mejor le eua-
dra; pues como él mismo dice, dejaria de ser el
que &s si pudiera definirse,

Mas, no obstante, si las observaciones sohre el
modo de hablar para persuadir dieron reglas al
Arte de la Retbrica, 6 del Buen gusto en la locu-
cion, estas mismas ohservaciones con respecto al
canto nos suministrarin reglas para cantar bien 6
con gusto: que es el asunto de esta segunda parte.

CAPITULO PRIMERO.

Reglas wenfrai’es que ecsige ¢l gusto del
canto.

DE LA PRONUNCIACION 0 USO DE LAS VOCALES.

Al paso que el principiante se va imponiendo en
la prictica del eanto por medio del estudio del Sol-
feo debe para no perder tiempo, ejereitarse tam-

(20
bien en el buen uso de este mismo Canto, es decir,
en vencer las dificultades que en orden al uso de
las voeales, de la voz del Gorgeo, del Adorno, y
del Gusto se objetan necesariamente en los prinei-

- piosd los que tratan de nuevo estas materias. Pa-

ra este efecto, conforme vaya sabiendo el princi-
piante las lecciones del Solfeo las volverd & pasar,
ro ya en la misma forma nombrando distintamente

- Yas voces musicales, sino ejecutindolas todas bajo

una de estas tres vocales A, E, 0, que son con las
que comunmente gorgeamos, por que los dos res-
tantes no son tan apropbsito para este efecto. Es,
pues, tan recomendable la esacta pronunciacion de
las vocales, asi para la ejecucion del canto como
para la gracia y hermosura de la voz, que ecsige
se observen con puntualidad las reglas siguientes.

1. La A, se pronunciard sesgando los labios con
paturalidad y sin violencia ; porque de lo contra-
rio saldrd la voz gutural y viciosa.

2. La E, se debe pronunciar rasgando la boca
de los estremos, algo mas que para la A, y eerran-
do igualmente su caja algo mas que para aquella.

3. La O, recogida la boca de los estremos, re-
dondedndola lo posible, pero sin sacar muy afuera
los labios.

4, Se sabrd si la boca estd bien puesta, 6 nb,
oyéndose asi mismo sin preocupacion, y tambien
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usando de un espejo,

5. Que estéla voz en los agudos que esté en los
medios 6 en los graves la forma de la vocal nunea
se muda. Lo que suele variar en algunos es su cuan-

tidad 6 tamafio, esto es, la mayor 6 menor dilata-'

cion que se ha de dar 4 los labios, pues cada uno
debe atemperarse & su natural organizacion.

6. Por altimo, para que la voz salga limpia, so-
nora, y purgada de todo vicio, y el Canto se eje-
cute sin violencia, y con suavidad y dulzura con
todas las vocales, debe ponerse una boca flecsible,
y como risuefia, de manera que los dientes de la
parte superior esten & una mediana, proporeiona-
da y perpendicular distancia con los de la inferior,
v la lengua se mantenga siempre quieta en esta par-
te, que es su comun y mas propio lugar. :

Del uso de la voz.

Parece que la naturaleza ha puesto en nosotros
dos voces diferentes, una natural eon que habla-
mos, y otra mas sonora y artificial que sirve para
el canto. Es dificil dar la razon de esta diferencia.
Mas, no obstante, no puede dudarse que el aire es
el prineipal movil 6 causa de la voz: que 4 pro-
porcion de su impulso resulta mayor 6 menor en
cantidad ; y que para cantar es necesario sostener-
la, modificarla, y fijarla en sonidos apreciables y
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determinados, No averiguaré yo ahora en que
consiste que unos hombres la tienen dspera, otros

~guave ; unos dura, otros flecsible; éstos limitada,

aquellos dilatada, quienes afinada, quienes desen-
tonada; &ec. pero es constante queé todos necesifan
arte para usarla: los que la tienen buena para dar-
la mas brillantés y hermosura, y los que defectuo-
sa para ocultar 6 disimular por lo menos sus de-
fectos. Pero auponiendo, que solas las voces do-
tadas de cualidades apreciables son elegidas para
el canto, la Gnica regla general que éstas deben
observar es la uniforme y proporcionada igualdad
en sus respectivas extensiones. Con arreglo & este
principio decimos:

1. La voz debe resultar natural, igual y propor-
cionadamente corpulenta en sus graves, medios, y
apudos. Mas para este efecto es necesario esforzar
el aliento en los graves, y reprimirle algun tanto
en los agudos.

2. Se debe esforzar el aliento en los graves por
que son de naturaleza flojos, y esforzindolos se
unen con los medios qne son el lleno natural de
la voz.

3 Debe reprimirse el aliento en los agudos, por-
que de naturaleza son demasiado fuertes y pene-
fiantes, y sumiéndolos quedan iguales con los me-
dios (10): desuerte que afiadiendo 4 los graves lo
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que 4 estos se guita, viene § quedar la voz igual
por toda su estension,

4. Iste es el plan general que el Arfe presenta
para el uso de la voz, el.enal jamas se altera, “subs-
tancialmente, sino en fuerza -de una vehemente
espresion ; porque el claro y obscuro que debe
siempre campar en la ‘voz se reduce (nicamente &
estenderla O esforzarls; yrecogerla con proporcion
& igualdad, sin que por esto deje de resulfar mo-
dificada & igunal en su calidad.  *

Del Gorgeo.

Gorgeo es lo mismo que Glosa 6 canto dimi-
nuto y de veloz ejecucion. Se toma propiamente
como adorno del canto, cuando el Cantor se vale
de &l para variar la msica, usindole con oportu-
nidad y discrecion, cuyo uso mas frecuente es con
respecto 4 la mésica viva y brillante, propia para
ecsitar afectos de alegria. Algunos cantores poco
reflecsivos le acomodan 4 toda clase de mfisica pa-
ra hacer alarde de la flecsibilidad de su brgano, y
pagados de que el vulgo aplaude ordinariamente
este rasgo de mal gusto: pero los profesores sensa-
tos proporcionan el Gorgeo 4 la clase de milsiea
que se les presenta, y le usan con prudencia y
discrecion no ignorando que es mas Gtil (sunque
mas dificil) mover que admirar, y que el uso repe-
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tido de las Glosas'es un recurso mas propio de ims:

- trumentos.que .no artieulan, que de una voz cuyo

objeto principal ‘es ‘maver con palabras y acentos
arliculades de un modo fheil, sencillo y persuasi-
vo. Sobre todo, si el Gorgeo demasiadamente re-
petido es vicioso ‘en toda clase 'de Canto, mucho
mas es en la Mfsiea sagrada, cuya devotagrave-
dad repugna todo lo que cede en pura diversion
¥ recreo del sentido. Las reglas signientes solo se
dirigen 4 facilitar el uso de é_ate"génﬂm de Canto.

. 1. Kl Gorgeo debe haccrse con pureza y cla-
ridad, de manera que salga granado, lim pio y per-
ceptible, ;

2. Cuando &ste dd prineipio en una Nota gra-
-ve para subir de grado Fig. 9, se debe afirmar la
voz en dicha Nota, y luego se rompe la carrera
esforzando el aliento con suavidad: mas si Ia ca-

Irera 0 volata es larga se vuelve 4 distancia propor-
clonada, 4 esforzar el aliehto hasta su remate. De
«este modo saldrd la ejecucion granada y limpia, y
con el claro y oseuro correspondiente; pero ha
43‘:e ayudar tambien el que la -gaaganta'eﬂté-su@iii y
dibre, cuya fleesibilidad dimana en gran parté de 1a
firmeza y buena disposicion de la boea. :

3. Cuando la carrera es de descenso Fig: a0,
no hay mas que desprender la yoz blandamente
C

i
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sin oprimir la- garganm, y se ejecutard con facili-
dad, porque siendo el aire el que interviene en la
accion del Canto, forzosamente se ha de ejecutar
con tanto mayor desahogo cuantos menos impedi-
mentos halle que embaracen su curso,

4. Estas volatas, y otras frases de pura agili-
dad, con todas las de mas flores y gracias del Can-
to se deben hacer con poca voz, porque cuanto
mas ligero & pequefio es el cuerpo que ha de mo-
verse, admite mayor movimiento. Mas no por esto
ha de faltar un continuo claro y oscuro, necesario
en la Midsica no menos que en la pintura.

5. Otros pasages suelen presentarse en quebra-
dos Fig. 11, cuyas Notas hechas al aire, sueltas,
y como perdidas, careciendo de apoyo para la voz,
precisan 4 que la primera Nota de cada pasage se
hiera de pronto con el aliento, porque de otro mo-
do se espone su limpia y puntual ejecucion.

6. TFinalmente para la perfecta ejecucion de to-
das aquellas Glosas, cuyo movimiento retrogrado
6 arpergiado, hace mas espuesta su afinacion y
esacto desempeiio, se observarin las reglas dichas
para las anteriores. Pero el discreto Cantor se de-
sentenders de su ejecucion, si prudentemente co-
noce que no las ha de desempeiiar con Jucimiento.

. (35 )
Del Aderno.

En todas las cosas debe buscarse un medio, y
evitar los estremos cuande son vicioses. Il abuso
que hacen algunos Cantores de aquellas Glosas que
sirven de Adorno, de variacion, y aun de suple-
mento al Canto, euando la sencillez de éste las re-
pugna, es muy reprehensible; pero la inaccion 6

abaudono con que otros por el'contrario, minan

todo género de adornos, aun con respecto al Canto
duro, 4rido, y desagradable no es menos odiosa.
El medio, pues, esti en elegir los propios para
el caso, y colocarlos donde corresponda sin con-
fusion, con orden y sencillez. Un Canto demasiada-
mente adornado resulta las mas veces confuso, &
interrumpe el sentido de la letra: un Canto desti-
tuido absolutamente de adorno, puede resultar lan-
guaido y despreciable. La bella Arquitectura nos
presenta en esta linea modelos esactos para la imi-
tacion. Kl cantar bien no consiste precisamente,
en adornar mucho ni poco, pero un Adorno vario ¢
ingenioso es conveniente y aun necesario para cier-
tos Cantos y para varios Cantores, que sin su auci-

_Yio no podrian agradar, Sentada esta proposicion,

¥ supuestos los principios de la Armonfa (cuyos co-
noeimientos son casi indispensables 4 la mayor par-
te de los Cantores para proceder con acierto en es-




(36 )

fa y otras materias) cefiixémos las reglas del Ador-
no 4 dos secillos principios, 4 saber, como y cuan-
do se ha de adornar. : ==

1. ;Como? confacilidad; eon sencillez, con pro-
piedad y con gusto. Con facilidad porque la difi-
cultad en el uso de los Adornes 6 Glosas, al paso
que-empefia al Cantor, espone su esacta efecucjon
y desempeiio. Con sencillez, porque lo sencillo es
perceptible y hermoso por si mismo, y la travesu-
ra admira mas que perstade. Con pr opiedad, por-
que sin ella no hay naturaleza en la Msica niver-
dad en el Canto. Con gusto, porque si éste falta en
Jos Adornos, lejos de hermosear; afeun y deslacen
1a mas bella Melodia. :

2. ¢Cuando ?'siempre que el G antor prudente-
“mente Juzgue que €l Adorno ha de dar mas realce
v lueimiento al Canto. -

8. Cuando se halla una frase de Misica repeti-
-da muchas veces puede variarseicon un ingenioso
y proporcionade Adorno, pero sin ‘alterar en nada
su substancia. - Fig, 12, Vayinciones. Fig. 15y 14

4, Cuando la Mfsica venga muy alta 6 muy
“baija al Cantor, 6 que por cualquier otro accidente
o la pueda desempenar con lucimiento. Fig. 15.
-Suplemento. Fig. 16. (Toda ‘variacion & suple-
“mento puede pasar por Adorno. )
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.&@ér&néin& sobre el Adorno.

Lios Adornos se hacen por lo comun en Ada-
gios, Largos, &e. porque les Compases de poca du-
raciofi no admiten regularmente mucha diminucion
de figuras, y el disereto Maestro solo escribe las
que comodamente pueden ejecutarse. En los tiem-
pos.0 Compases lentos puede suplirse el Trino con

- el buen mode de apoyar - Eaﬁvaz, lle*.rindola, hga-

da con suavidad. y, dulzura. Véase la Fig, 17 y
Suplemento suyo. Fig 18, Tambien se*puede ha--
cer un. medio Trino:batiéndole poco, si asi convie--
ne 4 la mayer espresion de la Mdasica 6 de la le-
tra.cuando la hay: adviértase tambien que el Tri-
ne, el Mordente, y la Apoyatura MW tan
necesarias en el Canto, que en rigor no deben mi~
rarse como meros Adornos, sino como requisitos
esenciales y. precisos pues de ellos pende gran pat-
te de su espresion y belleza, de que careceria por
mas (zlesas y grupos de Notas que tuviese. Saola,
pues, contribuyen &la gracia y espresion del Can-
to, el elaro y oscuro, el buen: modo de apoyar, el
Trino .y ‘el Mordente: todo esto usado con opor-
tunidad y diserecion. - Una Nota sostenida, que

tambien se llama-Mesa de voz; no se dehe su-

plir con' Adorne: alguno, sino tomarla con preven-
aion de aliento, echando poca voz ak prineipio, es-
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tendiendo hasta el medio, y recogiéndola hasta
el fin. Mas si esto no pudiese hacerse por algun
particular defeeto de la voz, se puede romper la
Nota eon un Trino bien: batido, disimulando per
este medio dicho defecto: pues en todas las co-
‘sas el Arte es para enmendar 6 suplir los defec-
tos de la naturaleza. ‘Tambien el Canto Ilamado
Contratiempo, que es una especie de intercadeneia
aparente del tiempo: puede servir de Adornoy
variedad al Canto: pero ha de usarse con juicio y
'mndaraci?m, 'pbrque interrumpe el ritmo de la Me-
}odia-. Pig. 19. Las Notas que en este ejemplo fie-
nen las plicas hécia abajo son las que forman el
Contratiempo. El Adorno que wdlibitum se hace
en las Cadencias'y Calderones, debe ser conforme
al cardcter de la obra y si esta tiene letra se ha de
Toner el Adorno que mejor la esprese, (aunque
“fuera mejor escusar dichas cadencias).” El claro
v ‘oscuro debe hacerse con proporeion & igualdad,
no procediendo de uno § otro estremo sin  buscar
un medio en las voz semejante 4 las medias tintas
de que se vale la pintara para conciliar los colores.
Por Gltimo, el verdadero modo de adornar es in-
variable por cifrarse como toda buena Miisica, en
propiedad y proporcion: mas no obstante hay pa-
sages O frases Msicas, semejantes 4 las palabras,

que envegesen gon el tiempo substituyéndolas:
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atras nuevas que forman lo que se llama Gusto del
dia: de las cuales tambien debemos usar como y
euando las usan los buenos pricticos,

De la Espresion.

Parece no deberiamos tratar de la moeion &
Espresion que pertenece al Canto hasta que el prin-
cipiante poseyese perfectamente la lectura del Sol-
feo y'de consiguiente estuviese en aptltud para
cantar con letra, pues el simple Solfeo, aunque se
ejecute con una sola vocal, solo es para vencer
con el estudio privado ciertas dificultades en or-
den 4 la ejecucion de garganta y portamento de

voz, proporcionindose mejor para la huena précti-

ca del Canto unido 4 la letra 0 Poesia: y por lo
mismo no siendo otro el fin ni la utilidad de este
ejereicio, parece importa poco que se esprese O no
el Canto, pues luego la misma persuacion y sen-
timiento de la letra ensefiarin al Cantor cuando,
y en qué términos lo ha de hacer. Mas como el

idioma Misieo no carece de voces y frases capaees

por si mismas de mover el 4nime 4 toda suerte de
afectos y pasiones justamente debe el Misico aun
en el caso de cantar sin letra, esmerarse en espre-
sar y encarecer dichas frases: mayormente cuando
esta prictica le dispondrd para que en adelante,
manifestindole la letra sus sentimientos por me-
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dio de la Melodfa, pueda hacerlo mas ficilmentes
Pero por cuanto: éste es un idioma inarticuladoj
que presenta al juicio y 4 la razon sus concepfos
y- frases, en cierto modo oscuras y dificiles de
comprender, y por lo mismo susceptibles 4 mu-
chos-sentidos: diversos "y opuestos entre-sf, segun
la disposicion que hallan-en el 4nimo de quien las
oye, y el modo ¢ intencion de quien las ejecuta;
¥ no teniendo: otro. intérprete que el oido fino,
armonico: y delicado, y la natural puntuacion de
su rectaOrtografia, darémes algunas reglas gene~
vales: para: que mediarée ésta conozean los prin-
cipiantes el género, naturaleza y  sentimiento
de dichas frases, y puedan cantar con verdadera
Espresion y propiedad. Por tante el primer co-
nocimiento ha de ser acerca de la duracion 6, va-
Jor euantitativo. de cstas frases, para que conoci~
das cada una de por sf, ‘pueda-darse & todas su
verdadero. y genuino sentide: puesisin cste anéli-
sis resultaria un todo confuse, 6 una Sintdesis, aun-

que bien ordenada en el eseritoy, mal entendida de,

Tos prineipiantes.

- 1. Las frases en el idioma: Mfsico determmaﬂ
efl sentido, por lo: eomun:de dos en dos Compases;
pues si algunas veces concluyen dicho sentidoen.
un solo Compas, y aun en medio, segun la lenti-
tud que este lleve, rarfsimas pasan el limite sefiae.

T Y T ———
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lado, El génio y naturaleza de estas frases lorde=
notan casi siempre-las figuras ortogréficas con que
se apuntan: y su espresion €s mas O menos viva y
verdadera; segun el esfuerzo y sentido que se les
dbe : R . i T

2. Las frases que se escriben con Puntillos son
de naturaleza fuertes, varoniles, y propias de un
estilo marcial y [:xeliensu, y asi de.ben Ej{eeut;xrsa

3 Las frases q‘ue furman una eanturia apusdjla
y deliciosa, escritas en el género Diatonieo y apun-
tadas comunmente con ligados ( que son caractéres:.
del Portamento ) deben ejecutarse con dulzura y
suavidad para que surlan su efecto. Estas mismas
si-llevan poco aire 0 movimiénto, son propias de:
un estilo tierno. y amoroso: pero si se ejecutan-con .
velocidad, 4 eausa de la diminucion de sus figuras,
o.dela celeridad del Compas, ya ecsitan el dnimo &
afectos de jabilo y alegria,

4. Las frases que ordenando su canturia en
intérvalos dilatados, (del género Diatbnicn ) como
de sestas, octavas, décimas, &e: no se manifiestan
ligadas, restin apuntadas ‘eon acentes, forman un
Canto herbico, y- dehen ejecutarse con vigor y es-
fuerzo si han de surtir su efecto 5 pero valiéndese
de la Apoyatura ascendente (11); para que no for-.
men un Canto séacute, o golpeado y ridiculo,.

. - = - - i - | = i
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5. Las frases que proceden en Semitonos del
género Cromético, 0 en distaneius de cuartas de
Tritonio 6 mayores, quinias falsas, séptimas mene-
res, y otras semejantes, si se eseriben ligadas for-
man un estilo lamentable; y si sueltas un Cante
tétrico, propio para mover la pasion del miedo y
del terror: por tanto debe observarse su puntua-
cion: para darles el verdadero sentido.

6. El Cantor que no guarde estos y otros carac-
téres propios del Canto, y & si antejo esprese di-
chas frases, truneandeo su natural Prosodia v senti-
- do, l6jos de imitar como debe la naturaleza, incu-
vrird en una falta de propiedad insufrible.

CAPITULO TI.

; .Def eanto unido 4 la _palabm 6 reglas
para cantar con letra.

Me parece es ya tiempo de que principiemos 4
dar algunas reglas para cantar con letra: advirtien-
do que en nada se diferencia del Cantar sin ella
mas que en el aumento de esta misma letra; porque
el modo de usar la voz, de Gorgear de Adornar, de
Espresar y dar animacion 4 las frases M(sicas, es
el mismo aquf, ‘que alli; y aun aqui mas ficil en su
manera, porque la letra influye, anima, y d4 cierto

. R R R R R R R B R ==
e e : s
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eonocimiento para eantar con mas espresion y pro-
piedad: (supongo para esto, que el Cantor ha de
entender el sentido de dicha letra, 'ya sea latina &
italiana, &ec.) La prictica comun en orden 4 esta
materia ha sido siempre, principiar & meter letra
por papeles de Coro: ejercicio verdaderamente fi-
cil y Gtil para que los principiantes (hablo de los
Cantores destinados al culto sagrado) eursen el
idioma latino que siempre han de usar, y apren-
dan desde luego 4 pronunciarle y acentuarle debi-
damente; pero al mismo tiempo perjudicial & la
buena escuela del canto por la falta de método que.
se encuentra en gran parte de las obras Musico-lati-
nas. Lo cual pudiera muy bien remediarse dedi-
cindose los Maestros Compositores, inteligentes
en el Arte del Canto, 4 eseribir Salmos, Motetes,
(i otras obras semejantes & Solo y & Duo capaces
de suministrar 4 los Cantores suficiente instruecion
en tan importante materia. Mas en defecto de estas
obras latinas, pueden substituirse las Ariast Canta-
das de los célebres Maestros italianes Porpore, y
Leo (a); que aunque no son del gusto mas moderno,
merecen la aeeptacion de los profesores sensatos,
y han sido la escuela verdadera de los Cantores

mfuf‘fffffffffuf‘ffﬁff.rfff rr L rrrur

(a) Otros excelentes autores pudieran citarse, cuyos noni.
bres se omiten, por li escasa noticia que hay en Espaia de
sus obras. '
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mas sobresalientes: Sus Reeitados son stperiores
4 cuantos en su . género se han eserito: los Bajos
de acompafiamiento estdn llenos de mérito: y so-
bre todo las letras & metro de que easi todas se
componen: es sencillo é inocente, ineapaz de co-
muniecar idecas O especies inhonestas & los jovenes
Cantores: lo que no sucede con las Arias teatrales
en que comunmente se ejercitan :

Dl cantar @ Solo.

1. Cuando se canta d Solo, se:debe usar como en
doda clase de: Canto, del lleno. natural de la voz:
pues Ja prictica contraria no es menos vieiosa que
eomun. Es verdad que se previene al Captor que
modifique la voz cuando ‘convenga para: la espre-
sion, O para ocultar sus defectos, pero no se le su~
fre que cante & media voz, cuando fallan estos
m;nf.wos. . LA ST

- 2. Disim(lase en cierto modo la t-ramgre-siﬁn

de este preceplo para aquel Cantar que llamamog

de Cimara, en eunsuteramun 4 la estrecha capaci-
dad del lugar. De que- se colige tambien, que el
Cantor dehe atemperar la voz, los Adornos del Can-
to, y sus. oscuros 0 piancs, & la mayor 0.menor
capacidad del lugar donde lo ejecute.

3. Cuando se hallan des6 mas Notas atadas &

embarradas unas con otras, no se debe pronunciar:
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E‘iialm mas que en la primera: como lo- manifiests
ha-Fig, 21,

4, Nosg debe alentar dividiendo vocablo ©
diceion alguna, 4 no ocurrir ‘urgente necesidad,
¢uie entonees se puede hacer con arte y disimulo,
tomando prontamente nuevo aliento.

Tambien debe abstenerse el Cantor de ador-
nar con las vecales Y, V, porque como ya dijimos
son agenas de la dulzura y suavidad del Canto. Y
cuando no se pueda prescindir de su uso, debe mo-
dificarse su pronunciacion lo posible

‘6. Silaobratiene orquesta es necesario para
adornar con todo acierto, mirar si algun instrumen-
ta Canta con la parte voeal, por que en este caso, .
es indispensable 6 no Adornar 6 proporcionar el
“Adorno con 1o que diceel instrumento.

7. Cuando el Maestro Compositor acentud mal
algun yocablo, tiene el Cantor amplia licencia pa-
ra'corregiraquel yerro (si cabe enmienda) Fig. 22.
Aqui equivocd el Compositor el acento, pues pu-

“s0 ‘Quonfam, en logar de Qubniam. Y el Cantor

-puede ‘enmendar ‘este yerro, sin ‘mudar el ser de
1a frase Mésica. Fig. 23. :

Del Recitado.

Recitado es en rigor todo Canto declamado y
de grande espresion ; pero libre y ageno de Ador-
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no, gorgeos, ni eosa alguna que no ceadjuve 4 la
misma espresion. Por lo comun se canta adlibi-
{um, esto es sin sujetarse 4 la precision del com-
pag: pues su mas justa medida es el valor, y sen-
tido propio y genuino de la palabra. Mas para de-
cir algo en orden 4 esta superior parte del Canto
se ha de advertir. ' : =

1. Que se deben observar con esmero y euida
do las apuntaciones que el Compositor.eseribe por-
que eslas son comunmente las mas aeertadas.

2. Que cuando el Recitado es instrumentado, y
hay notas tenidas 0 largas, se debe eantar con ma-
yor pausa y sosiego, porque dichas notas indiean

que las presentes palabras son mas encarecidas ¢

interesantes.

3. Que sin embargo de que no se deben ador-
nar los recitados, se puede muy hien en los finales
& remates de las ﬂanturian hacer alguna cosa anélo-
ga b la letra: que esto no deroga el caricter del
recitado, y sirve de variacion.

4, Que cuando se halla una misma f1 ase de le-
ira repetida consecutivamente, se debe en su repe-
ticion sentir y encarecer mas: pues esta cs la in-
tencion del Compositor, y la naturaleza. (Aunque
esta regla es general para toda clase de canto.)

(47 )
Del eomlo ¢ Duo, y @ mas voees.

1. Cuando se canta & Duo deben unirse las dos
voees lo posible; no adornando poniendo 6 quitan-
do nada de cuanto dice su parte. Porque la Misi-
ca & Duo se escribe comunmente en imitaciod, y
seria mal visto que por causa del Adorno en la una
VO0Z, no 1'espnndienda la otra adecuadamente [altase
esta bella union y concordancia de frases que en
preguntas y l'ESlJllLE-f.ELS van formando las dos.

2. Solo se puede sobreponer alguna cosa, es-
tando una y otra voz unidas y apalabradas para
imitarse: 0 sin esto conociendo que hay capacidad

en el escrito, y suficiencia en el Compafiero cantor

para reﬁ‘-pnnde.r con uniformidad.

3. Ln'el cantar 4 tres, 4 cuatro, y & maa voces
hay que advertir, que esta clase de msica debe
pantarse con el lleno natural de la voz; dando &
las notas su justo valor: pronunciando con espe-
dicion y claridad : y no haciendo glosas 6 adornos,
que sobre ser agenos de este género de caniﬂ,_.\ im
piden el buen efecto de la armonia. Por la misma
razon debe procurarse la union de todas las voces,
sin que sobresalgan unas mas que otras (12): y por
Gltimo ohservar fielmente las apuntaciones del
Maestro Compositor.
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CAPITULO II1.
-ﬁ‘hﬁm‘u&fﬂﬂ de lodo lo dicko con algu-
nas breves rveflecsiones sobre los punlos
eontenidos en esia segunda parte.

Habiéndose tratade en los capitulos anteriores
de la pronunciacion, uso de la voz, Adorno del
Canto, y demas partes necesarias para formar un
buen Canto, resurniremos en este iltsmo capitulo la
doctrina de los anteriores, haciendo las distincio-
nes y adiciones que parezcan oportunas, asi para
mayor claridad de las materias como para aplicar
su doctrina 4 casos pricticos pretendiendo por este
medio formar un perfecto Cantor, cuyas operacio-
_nes, en orden al Canto, se dirijan (inicamente 4 de-
Jeitar y mover: dsunto principal de la Mdsica.

La primera regla que debe observar un Cantor
para deleitar es una esacta y no afectada pronun-
clacion no solo con respecto & las letras vocales
( de_que ya hemos tratado ) sino tambien 4 las de-
1nas consonantes, especialmente cuando se hallan
en fin de diccion no confundiendo la T con la D,
la M con la N, la B con la V consonante, &c. por-
«que la pronunciacion cuanto mas esacta dd mayor

= B
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viveza y energia § la Prosodia, al adento, y por
consecuencia al Canto. Ademas en la Msica vaeal
es la letra el objeto de las atenciones de todos, y
por lo mismo ha de ser de la nuestra: mayormen-
te cuando no ignorames que las distaneias, la ca-
pacidad del lugar, su eonstruccion, la colocacion
de la orquesta, la multiplicidad de instrumentos, y
muchas veces el descuido & irrefleccion de los
Compositores son otros tantos obsticulos qus im-
piden-el lucimiento del Cantor, y otras tantas caus
sas de que se confunda la letra y su significacion.
Debemos, pues, hacernos superiores 4 todos estos

eontrarios con las armas de la pronunciacion. Elia
‘sola puede dar lucimiento 4 un Cantor, por el gran

dominio que tiene sobre nuestra alma ‘el acento
bien articulado. Ella sola nos distingue, v hace
superiores & los otros instrumentos Mdsicos, que
gobernados por una mano diestra en todo nos imi-
tan, y acaso nos ecsederian si fueran capaces de
articular. Y es eiertamente digno de notarse, que
al paso que estos se esfuerzan 4 imitar, por decirlo
asi, la humana declamacion, despreciemos nosotros
este don tan estimable quedando en lo demas infe-
riores 4 ellos por faltarnos otros recursos que tie-

nen el dedo y el soplo, y no pueden ecsijirse de

los Organos vitales. En fin el Cantor que observans

D
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do puntualmente todas las reglas del Arte no cuida
de pmnunciar.eon claridad para que se le entienda
lo que dice, es semejante al Orador, que produ~
ciéndose en un idioma estraiio 6 desconocido solo
eomunica el metal de su voz como una Campana
que retifie. Hay no obstante algunos que por huir
de este gran defecto incurren en otro, afectando la
pronunciacion, los cuales aunque en lo material
parcee guardan el precepto, en lo esencial le que-
brantan y destruyen. Por tanto, cada uno debe
acomodarse § su natural organizacion, dando § la
boea la dilatacion que baste para que se entienda
la letra con claridad y distincion. -

Del __usd de la voz.

De la buena pronunciacion y recta disposicion
de la boca se orijina tambien el agradable sonido
de la voz, porque el aire comprimido, 6 bien sea
ajitado y compelido de los pulmones pasa por la
Larinje, y mediante el concurso de los demas br-
ganos asi orales como guturales resulta la voz, tan-
to-mas sonora y corpulenta cuanto mejor dispuess
tos esten aquellos Organos, y menos sc estravie el
aire 4 causa de la suficiente dilatacion que eneuen-
tra en su mas recta y natural salida. Lo contrario
sucede cuando los labios no forman bien las voca-
les, & hay algun otro defecto en la pronunciacion,
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pues padece la voz ciertas#ormas inmodificadas
y desapacibles al oido, resultando nasal 6 guturaly
que son dos vicios igualmente detestables. Muchas
veces, pues atribuimos 4 la yoz defectos que solo
eesisten en quien la maneja, Una voz mediana

~ puede adquirir muchos grados de mérito y una voz

buena puede perderlos segun el uso que se haga de
ella. No hay otro medio de adquirir ventajas en
la voz que la buefia pronunciacion, y el arte de
conducir y gobernar el aliento: aquella la df ener~
gia, cuerpo, sonoridad, claridad y gracia ; y el aire
dirijido con arte y economia la sostiene, la aumen-
ta, la aminora, la iguala, la modifica; la d4 igual-
dad y ajilidad, y la pone al arbitrio del Cantor,
como una masa blanda en manos del Alfavero.

De las Glosas y Adornos.

Mas no se eifien: sus ccnocimientos & sola la
pronunciacion y uso de la voz, debe indagar tam-
bien cual es el canto verdadero, y cuales sus gro-
cias y Adornos, y conocida esta distincion valerse
de las reglas dichas, y de otras que ensefia la préc-
tiea para cantar con la pesible perfeccion. El ver-
dadero Canto es el que habla al corazon ; es deciry
el que con mayor seneillez imita la paturaleza.
Aquel cantarf mejor que mas esprese los senti-
mientos de la letra 4 que se acomoda el Canto, esto

it
el




(52)
es, el que lo haga ¢#h mas naturalidad y mayor
gracia. La letra, pues no admite con gusto cosa
que interrumpa su natural Prosodia, y de consi-
guien‘[ﬂ desecha toda suerte de frases de pura ajili-
dad, como no contribuyan & la Espresion, aunque

sirvan de Adorno al Canto. Estas son las que for-

man la variedad de estilos, y padecen sus visisitu-
des con el transcurso de los tiempos. Se llaman
Adornos porque no son parte esencial del Canto 3
pero se permiten en €l porque siendo de buen gus-
to, bien ejecatados y colocados en su propio lugar
disimulan los defectos del Cantor en orden 4 la
Espresion y Portamento de voz, y hacen en cier-
to modo graciosa y- varia la Melodia. Mas como
casi todos ellos por su velocidad acostumbrada,
y. ajitado movimiento ya recto, retrogrado 6 ar-
pejiado no se acomodan § las gargantas, y diver-
sas organizaciones de todos los Cantores, cada uno
debe usar aquellos que comodamente pueda ejecu-
tar por medio de un estudio metbdico, juicioso,
constante y capaz de suministrarle los conocimien-
tos necesarios para valerse de estas gracias del Ar-
te, y formar con ellas el carficter de un hermoso,
elegante y verdadero esiilo que distingue con ela-
ridad el Profesor del mediano y del sublime.

'-q-.-.'l..-.-.-..- il
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~ Del Gusto.
Y en efecto ;quién preseribird el modo y Gus-
to en usar las reglas como se preseriben ellas mis+

mas? Algunos Cantores con muchas reglas no sa-
ben O no pueden agradar, y otros con pocas di-

-vierten y suspenden ; porque estos poseen upa gra-

cia y disposicion natural para el Cmm ‘semejante
4 la belleza y hermosura del rostro, que no necesi-
tan adquirirla con el estudio 5 ni pueden. ficilmen-
te perderla ;. mas aquellos destituidos 6 esentos de
este don gracioso de la naturaleza, no tienen otro
recurso que el prolijo-estudio, la ebservacion y el
desvelo’en correjir, 0 & lo menos disimular los de~
fectos de su organizacion. Porque de otro modo
¢quién les infundivé el buen gusto y la novedad en
la invencion de los Adornos? ; Quién les ensefiard
4 colocarlos en su propio lugar guardando un orden
entre si, y tal proporcion con el carieter de la Ma-
sica, que parezean nacidos de ella misma, y no pro=
ducidos ni pensados con particular estudio? ;Quién
preseribird la duracion de una Cadencia, 6 de un:
Trino que no ha precisado & Compas: ni la econo-
mia en el uso del Mordente, para que el Canto
grave y varonil no se‘conviérta en débil y afemi-
nado? ;Cbmo se dard & entender el modo, gracia
v oportunidad en wusar la Apoyatura, cuando con-
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viene & no recargarla, para que no forme un Canto

fastidioso & impertinente? ;Con qué voces se ha
de pmia} aquella dulzura y gracia de colocar la voz

en los sonidos armbnicos, por medie de un impul-’

so suave del aliento, conducirla por ellos ligada &
guebrada, en claro 6 en oseuro, y cortarla 6 sus-
penderla enando eonvenga park velverla & tomar
¢on mas gracia y novedad? ;Quién por Gltimo, les.
dotarf de una felicidad nztural para producirse sin
trabajo ni fatiga, cuya produccion denota un aire
de libertad que solo se encuentra en lo que se hace
Tacilmente ? | Partos finicos del Gusto y del ingé-
nio que el Arte por si solo no puede producir! En
ellos, pues, consiste la perfeccion de un Cantor, el
esacto desempeiio del Canto, y la completa satis-
faccion de quien lo escucha.

' Dela Espresion..

ﬁdemas el verdadero Cantor debe poner gran
esmero y cuidado en dar animacion, valor, espiri-
tu y sentimiento 4 todo lo que ecante, de manera
‘que pueda mover 4 otros con lo que dice. En esta
parte prineipalmente entran las escepciones y mo-
dificaciones de todas las reglas dichas. Jostas se dan
para los prineipios, y son hecesarias para formar
un buen Cantor, pero en la escuela de los apro-
vechados se usa de ellas. como mejor econviene,

. g
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esto es, mud;ﬁcﬁndalas y acomodindolas 4 los ca-
sos prictices, sin cuyo medio aprovechari poco la
mas -esquisita teoria, En la Gramética de la len-
gua Latina, por ejemplo, se dan muchas reglas pa-

¥a que los prineipiantes la entiendan y traduzean

con métode dando & cada palabra su literal senti-
do, y usando de las partes que constituyen la ora-
cion segun orden gramatical: pero ya que asilo
han comprendide pasan 4 dar sentido mas perfec-
to 4 las locuciones, y para esto tienen que dero-
gar las mas veces aquel orden, no haciendo caso de
muchas reglas, 6 interpretindolas como mejor con-~
viene para sacar un perfecto y elegante sentido.
Pues 4 este modo nosotros si quersmos cantar eon
verdadera Kspresion y propiedad, necesitamos no
hacer alto de -muchas reglas que en los prineipios
observamos cuidadosamente. V. g. Dijimos que
la voz se debe modificar en sus altos 6 sobreagudos ;
pero si en estos se halla una espresion fuerte y va-
ronil como cruelisimo Neron, seri cosa irregular
é impropia pronuneiar eon dulzura, y adelgazar la
voz en una frase de esta naturaleza. Los Adornos
se deben hacer con poca voz como perfiles que
son del Canto, pero si estos, por raro aconteci-
mienio, cupiesen en una espresion como la pasada,
seria otra impropiedad semejante 4 aquella hacerlos
eon poca voz. Los alientos se deben tomar sin di-
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vidir las dicciones; pero si estas indican afectos

de ansia, pena, temor 6 afan ha de fingir el Cantor -

que le falta el alicnto para proseguir, aunque “sea
dividiendo dichas dicciones, para demostrar ast
mas vivamente el sentido de la letra. Estas y otras
muchas escepciones admiten las reglas del Canto
porque las ofréce lasazon, las ensefia Ia espﬁ"ﬁcn-
cia y las acredita 1a prictica constante de los mejo-
ves Cantores. Estas no§ deben servir de modelos
para ordenar nuestro estudio con utilidad. Ellos.
nos enseflardn 4 hacer el uso debido de las reglas,
<y nos dirdn eantando lo que dificilmente puede es-
plicarse con palabras, ni trasladarse al’ papel. El
que désea pintar bien rejistra las obras de los bue-
nos pintores: el que aspira 4 ser buen Poeta estu-
dia los buenos Poetas, ;y nosotros queremos ser
:Emn:a Cantores sin oir é imitar 4°los que cantan

R A e e

Espresion imilativa.

Pero es menester imitar. con juicio, €Cada uno
debe imitar lo que no repugne 4 su jénio, y sea
susceptible 4 su voz y facultades, porque de lo
contrario perderd el mérito propio, y no adquiri-
ri el ajeno que solicita. No basta copiar los bue-
nos modelos, en los términos espresados, es me-
nester, pues, elejir de eada uno de ellos lo mejor s,

-‘).
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porque no. hay Cantor tan ecsclente, que lo sea

igualmente en todos los caractéres del Canto, Unos
sobresalen en el Portumento, otros en la ajilidad
de garganta, quienes tienen un perfecto Trino,
quienes un delicado Mordente, y debe tomarse lo
mejor de cada uno para formar un todo verdade-
ramente perfecto, al modo que el jardinero que
quiere hacer: un ramillete elije de cada planta la
flor que mejor le parece para darle toda Ia hermo-

sura y variedad posible. Tampoco basta elejir lo

mejor si no se elije con propiedad. Todas las co-
sas tienen sus limites precisos, y un Orden sibio
que no se puede alterar. Observemos, pues, jcudn
mal parece una voz delgada y fleesible abultando .
su débil sonido para imitar el herbico y varonil
Canto de un Bajo! ; ¥ qué ridiculo papel haee éste
si saliendo de su esfera afecta imitar la lijereza, y
aun cierta afeminacion que apenas se consiente 4
las voces delgadas! La espresion noaprueba lo que
la naturaleza condena. Kl estudio de ésta es reco-
mendable 4 todos los hombres, y mas particular-

‘mente 4 los que profesan Artes de imitacion. La

Misica es una de ellas. Mal podran practicarla sus
Profesores no imitando la naturaleza: y no es fi-
eil imitarla sin reflecsionar sobre ella. Este cono-
cimiento se adquiere en los libros, y con la obser-
vacion de los modelos que nos presentan las otras.
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artes semejantes. Tales son Ia Pinturs, 1a Poesfs,
la Elocueneia. Al modo que sus Profesores pintan
con ellas lanaturaleza, y espresan las pasiones, de-
bemeos nosotros hacerlo con Ia nuestra. Ninguna
Arte, pues carece de ausilios para hacer esta viva
pintura ; aunque no todas pueden practicarla de un
mismo modo: pero faltan, por lo comun, los me-
dios que estin de parte siuestra. Finalmente, el
Cantor no puede espresar ni mover las pasiones,
si ignora el idioma jenial de éstas, cuyo conoei-
miento estd reservado al sentimiento, 4 la reflecs
sion y al estudio. . ‘

Flspresion Sagrada.

Pero si hablamos determinadamente con un
Cantor dedicado al Sagrado Culto, se hace forzose
adyertir no dé una espresion comica 4 la letra, de-
suerte que ineurra en la nota de inmodesto y des-
comedido. Es indecoroso al Santnario aquel estilo
arroganté y desahogado con que algunos arrejan,
por decirlo asi, las palabras y la voz como si ean-
taran en un "Leatro, 6 se hallaran en un festin: ¥
no es menos detestable la afeminacion y liviandad,
con que oiros parece pretenden enamorar 4 quien
los escucha con una Espresion muy enearecida &
ecsecivamente alagiiefia. No apruebo yo la senten-
oia de los que dicen que en el Templo es ociosa la

E
|
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Espresion, pues aunque el Cantor no debe divertir
en el Templo,-debe mover, y para esto necesita
espresar; porque de lo contrario no se le pediria
que cantase. Solos aquellos merecen el premio,
que saben conciliar el Guasto y la Espresion con el
carbeter del lugar, del objeto y demas eireunstan-

cias: aquellos, que como dice Horacio, unen lo
Gtil 4 lo dulce.

-~ Por lo demas; el verdadero Cantor ha de trans-

formarse en lo que dice, 8i quiere mover & otros,
que es su principal obligacion. A esto se han de
dirijir todas las reglas y todos los afanes de su es-
tudio: y esto por Gltimo nos recomienda Quinti-
liano (a) cuando dice: “Que de tal corazon y sen-
timiento salgan las palabras, cual es el que'se quie-
re imprimir en los fnimos de los otros; porque de
otra manera ;eomo podrd mever & dolor quien no
se duele con lo que me dice? ;¥ como podra 4 ira
¢ indignacion el que carece de ella? ;Como haré
lorar 4 los otros, si yo que esto pretendo tengo los
ojos enjutos? No es posible: porque no calienta
sino el fuego, ni nos moja sino el agua ni cosa al-
guna dd 4 otra el color que ella no tiene.”

© (&) Lib. 6. cap. 2. De Afectbus, § 3.
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APENDICE .
NOTAS: R,

(1) Ajeno seria de mi propbsito y largo de re-
ferir el uso diverso de las naciones acerca del mé-
todo de solfear antes y despues del sistema estable-
eido por Guido Aretino, recibido entonces univer-
salmente y alterado despues segun el jénio y eca-
pricho de cada nacion. Béstanos saber que el mé-
tode de solfear mas recomendable asi por Ia ra-
zon como por la préictica y acepcion de los buenos
Profesores, es por Lransposieion 6 con finjimiento
de Llaves, usando de la silaba §¢ en la séptima
nota de la Gama para obviar las mutaciones 6

Mutanzas, cuyo uso es no menos inttil que imt -

pertinente y trabajoso para los principiantes.

(2) Entre estas figuras debe contarse tambien
la que los Tebricos llaman Pentdgrama, y mas
comunmente Paula, por seryir como de pauta §
las Notas & letras del idioma Msico para medir
por ella los intérvalos que distinguen unos soni-
dos de otros, Adyiértase tambien que usamos aquf

el ey np——— Ty
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estas voces facultativas en su verdadera acepeiony
omitiendo por ahora los diversos nombres que al-
gunas tienen, los cuales, aunque al parecer son si-
nbnimos, pueden equivocarse eon los de otras, cu-

. yo-sentido es muy diverso. Por ejemplo los Mo-

dos se llaman tambien Zonos, y eslos pueden
equivocarse con los Tonos que forman los intérva-

los de la Escala, siendo en la realidad distintos de

ellos. Las Notas tambien se llaman Signos, y esta
voz es jeneral 4 los demas caractéres; y asi otras
muchas, '

(3) Los Franceses han reconocido dos de Sof
por usarla tambien en la primera raya 6 linea de
la sobredicha Pauta musical, 4 fin de evitar la con-
fusion de lineas que resulta cuando la canturia se
eleva demasiadamente & los sonidos sobreagudos
de la Escala. Mas la innovacion de esta G otra
cualquier Llave no es esencialmente necesaria, por-
que no hay ri puede haber mas de siete Llaves en
la Misica, con relacion 4 los siete sonidos que
componen la Gama Diatonieca. ;

(4) El conoeimiento de los Compases antiguos
es hoy tan escaso como su uso pues se va ya de-
rogando hasta de las Iglesias Catedrales. Ksta po-
derosa razon me ha estimulado 4 pasar en siencio
la doctrina de dichas antigiiedades. Mas no obs-
tante si alguno por.curiesidad, 6 necesidad quisic-
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se tener una puntual noticia del uso de estes Com-
pases y valor de susfiguras,-lea 4 Cerone en en li-
bro 6.2 de su Melopeo: 6 & Nasarre, bien sea en su
Eseuela Misica tomo 1.° libro 3.%, 6 en su obra
intitulada  Fragmentos Misicos al tratado segun-
do. Tambien Housseau trae una numerosa Tabla:

de Compases 6 Tiempos que se han usado en la

Misiea en su Diccionario de Misiea Planche, B.
(5) Estas cuatro Figuras Gltimas con otras mu-
chas que suelen hallarse en los eseritos modernos,
v que el jénio ptiede inventar, deberian lamarse
Figuras ortogréfieus, y distinguirse de las que
realmente tienen valor de eantidad, y que sirven
para cantar O para callar: pues & la verdad las que
carecen de dicho valor solo sirven al Compositor
para espresar y aclarar mejor sus ideas é intencion
% los ejecutores, facilitdndeles la ejecucion de di-
chas ideas, lo cual pertenece & la parte puramente

Ortogrdfica del idioma Msico.

- (6) Tres jéneros de sonidos hay en la Mﬁmca,
por los cuales circulan la Melodia y la Armonia =
cada uno forma su peculiar Eseala que toma el
nombre del jénero que la rije. Estos se distin~
guen - en Diatbnico, Cromdtico y Enarmonico.
Kl primero forma su Escala Diatonica, procedien-
do por intérvalos de Tonos y-Semitonos mayores:
v-es el mas cadente al oido, por ser el mas natural.
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El segunde procede solo por Semitonos menores:
y es por si poeo agradable, pero mezclado 6 unide

al primero pierde su natural languidez, y concurre
con €l & hacer graciosas y varias®la Melodia y la
Armonia. 121 tercero procede por euartos de Tono:
y no tiene otro uso que en aquellas canturias en
que se mezclan Bemoles y Sostenidos colocados
en inmediates iniérvalos: como si & un Re soste-
nido se siguiese un Mi bemol, que en este caso,
asi como varia la colocacion de esios dos sonidos
en el Pentigrama, asi tambien dicta su medida:
debiéndose entonar un pequeilisimo intérvalo mas
bajo el Mi bemol que el Re sostenido. Lo contra-
rio sucederia si el Mi bemol precediese al Re sos-
tenido, por la transformacion que padece la Ar-
monfa, pasando improvisamente de la propiedad
0 naturaleza de Bemoles § la de Sostenidos, y al
contrario.

(7) El Diapason se divide en dos miembros que
son Diapente y Diatesaron: aquel que forma la
Escala desde el fundamento hasta su quinta & me-
diacion, y éste que la remata en la oetava. Cuya
Division es esencialisima para dar lejitima corres-
pondeneia & tedes los pasajes & frases Mfsicas que
piden imitacion y respuesta (aunque este conogi-
miento pertenece principalmente & los Cemposi-
tores.) :
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(8) Los Tebricos distinguen los Tonos y Semi-
tonos que componen la Gama en Mayores y Me-
nores. Llaman Tonos mayores los que constan de
nueve comas, y menores los que solo constan de
ocho. La misma pariedad corre en los Semitonos;
Haman Mayores los que tienen cinco comas, ¥
Menores los que no tienen mas de cuatro; 'y esta
diferencia la hacen demostrable en todos los gra-
dos de las Escalas. Pero estos y otros descubri-
mientos semejantes, captarfn mas nuestra atencion
si coneurrieran 4 hacernos mejores priclicos.
¢ (9) Esta regla debe entenderse cuando la obra
estd escrita sobre el Modo mayor de Ut 6 sobre el
menor de La que no necesitan Bemoles ni Soste-
nidos para formar su Diapason, en cuyo caso la
Llaye que pinta al principio de la Pauta es la que
rije la canturia; pero sila obra estd escrita sobre
otro cualquiera Modo es necesario transportar
aquella Llave haciendo un finjimiento correspon-
diente al nGmero y calidad de sus accidentes. Pa-
ra este efecto se ha de’ suponer el ‘Gltimo Bemol
de los que se hallen en la Llave convertido en Fa,
y si son Sostenidos el Gltimo se convierte en Si,
v contando desde dicha voz ya sea subiendo, G
bajando la Escala por el orden de sus voces & in-
térvalos, la primera Llave que resulte en cualquie~
ra de las cuatro rayas primeras de la Pauta, es la
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qué rije la eanturiaey con la que se ha de cantar
hasta que en el 'discurso de dicha eanturia se aus
mente © disminuya el nlmero de los accidentes
tue entonces se finje ya otra Llave, guardando la
misma regla. Mas no siempre que se aumenten 0
disminuyan en el discurso de la eanturia los acci-

- dentes, hay necesidad de fingir Llave, porque es:

tos suelen ser puramente accidentales, es deciry
suelen usarse por accidente, lo eudl se verifica re-
petidas veces cuando se suceden’ unos 4 otros in
virtiendo su orden comun, y seria supei'ﬂ'u'n' ﬁ;ijir
6 tomar una nueva Llave para abandonarla en el
momento; porque los accidentes usados puramens
te como accidentales subsisten muy poco en la Ar-
monfa. Esta idea del finjimiento de Llaves no po-
dria darse en el cuerpo de esta obra, sin dilatarse
mas de lo que permite la concision de un Cdnon.

+ (10) La mayor dificultad de un Cantor, en cuan-
to al uso de la voz, estd en unir los medios de ella
con los altos 6 agudos. Para hacer esto con perfecs
¢ion hay que advertir, que la naturaleza ha puesto
en las voces humanas una cierta linea que divide
la voz, de lo que llaman Falsete. Esta la tiene el
Tiple por lo comun, entre Ut y Mi agudos: el
Contralfe entre Sol'y §%: y el enor Tentre Mi'y
Sof. (Entiéndase’ cada voz ceiiida 4 los limites de

. .. ..
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sus respectivos Diapasones.) Pues para que esta li-
nea vaya como por una especie de graduacion,
ignalando y uniendo aquellos intérvalos, sacamos
nosotros una media voz, la cual empieza 4 usar el
Tiple, por lo comun desde el UZ agudo inclusive:
&l Contralto desde el Sol: y el Tenor desde el M;
para que llevando la voz en diminucion, per me-
dio de un impulso blando del aliente, se pueda pa-
sar & la Rejion del Falsete, formando de la voz
una hebra igual y uniforme de uno 4 otro-estremo.
Adviértase tambien-que al Tenor y al Bajo se les
prohibe absolutamente el uso de lo que llamamos
Falsete, por ser totalmente ajeno -de la naturaleza
de sus voces ; y solo se les permite el de la me-
dia voz cuando convenga para modificacion del
Canto. :

+(11) Llamamos asi 4 un jénero de Apoyatura

diminuta, indeterminada, y casi imperceptible que .

el Compositor rara vez apunta. Se usa jeneralmen-
te cuando'la voz procede de un sonido grave 4 un
agudo, 6 tiene que tomar este de golpe, y consiste
en un esfuerzo suave y afectuoso que se hace con
el aliento para herirlos con cierta gracia y dulzura,

apoyando la:wvoz en olros mas graves, pero sin de- .

terminar ni fijar su sonido, como se fija el de las
Notas. Es dificil comprehender el modo de formar

esta especie de Apoyatura sin oirla ejecutar ; pere

]
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es tan necesario su uso, que apenas admite eseep-
cion en semejantes casos, porque dulcifica el mis-
mo Canto, y evita que resulte golpeado y desa-
gradable. Tambien se usa en las canturias que su-
ben de grado, porque en toda suerte de Canto cau-
sa gracia, espresion y novedad. La Figura 19 nos
dard alguna idea de esta Apoyatura, pero el Arte

_de ejecutarla estd reservado Gnicamente & la voz

*

viva del Cantor.

(12) El abuso de algunos Cantores en orden
al método de ejecutar esta clase de Misica Coraly
esforzando, abultando y afectando la voz con el
simple objeto de sobresalir, ecsita ideas bien ridicu-
las hdcia un Coro de voces de esta especie. Prescin-
damos ahora de que toda afectacion es odiosa, del
desagrado que padece la Melodia, y de otros in-
eonvenientes que de ahi se orijinan ;quién duda
que cuanto mas se esfuerza y abulta la voz sacin-
dola de su quicio y natural temperamento, tante.
mas pesada é infleesible se halla para lamejecucion
del Canto? Estas voces viciosas y torpes solo las
sufre el Canto llano, por no haber aun podido el
Arte rectificar ¢l gasto, ni rendir los Organos de
aquellos Cantores.

. (8) Yoz que usan los Italianos para s'gnificar aquel estilo.
prictico, ligado, apoyado y espresivo.:. tan recomendable co-
mo desconocide en nuestros dias, ;
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