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ARTE
DECANTAR,

¥ COMPENDIO
DE DOCUMENTOS ~ MUSICOS.
. RESPECTLVOS AL CANTO,

POR
D. MIGUEL LOPEZ REMACHA,

EN LA OFICINA DE DON RENITQ C;ANO
ARO DE 1799,
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Puidquid precipies erto bravis , ur cito dicta

Percipiant animi dociles , tencantque fideles:

Omne supervacuum pleng de pectore manat,
Horat. Art. Poet.
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PROLOGO.

"Fodas las Artes y Cien-
cias tienen reglas ciertas,x_ﬂque;
ordenan 4 sus profesores el
modo de desempefiarlas con
lucimiento, La Musica tam-
bien las tiene , pero el
Canto carece de ellas V 8¢
ve expuesto 4 servil mnta,
cion ¢ al capricho de los que
lo executan. Por incidencia
encontramos en los Autores
que han escrito de Musica
tal qual observacion sobre el
Arte 6 gusto del Canto, co-
mo quiera que esta es la ma.

teria primera y esencial de
az
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la Facultad : pues aunque los
Italianos, por exemplo, ha-
_ yan escrito sobre este punto,

6 Bien son puras reflexiones
que no determinando con cla-
ridad los preceptos , ocultan
como las cenizas el fuego que
contienen debaxo, ¢ bien re-
glas fixas y terminantes, pe-
t0 que por no estar escritas
enlengua vulgar , son como
un tesoro escondido para los
que ignoran aquel idioma. El
deseo, pues, de que se corri-
jan, 4 lo ménos en la parte
posible , los vicios que de es-
ta falta de principios y do-
cumentos se origina, me ha
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estimulado a publicar esta
pequeiia obra. Las qiiestio-
nes impertinentes , la criti-
ca de las voces facultativas,
la etimologia de las pala-
bras,y el por menor de las
materias y preceptos subal-
ternos , agenos de mi asunto,
no han ocupado mi reflexion.
Estas cosas otros las han tra-
tado, y si yo juzgase hacer
algun servicio 4 mis Lecto-
res con insertarlas en miobra,
dexaria esta de ser pequeia,
si, pero 4 costa de incurrir
en la censura de un Sabio (a)

(a) Don Tomas Iuarte en el Prologo
al Poema de la Musica. .

a3
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que reprueba Ja importuna pe-
danteria de los que copian los
escritos agenos para abultar &
poca costa los suyos.

Por otra parte yo no me
atreveré 4 resolver sobre la
necesidad de esta obra , pe-
ro su utilidad no necesita de-
mostraciones. Y en efec-
to, nadie ignora que el can-
tar es un don natural : que
el cantar bien es efecto de
una voz agradable y sonora,
de un oido armonico, de un
organo flexible, de un gusto
bien formado, y finalmente,
a proporcion de la prdctica
que cada uno tiene en el
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Arte del Canto. Es verdad,
spero quién negard que por
lo ménos son tutiles, quando
no necesarias , las reglas pa-
ra facilitar y perfeccionar el
uso de este don natural?
;quién negara que su igno-
rancia , casi universal, con-
tribuye 2 que se escasee tan-
to €l nimero de los buenos
Cantores? ;no nos ensefiarin
las reglas 4 hacer por con-
vencimiento lo que sin su
auxilio executariamos por
imitacion o por capricho?
Convencido yo de esta ver-
dad he ordenado un plan de
preceptos breves , sencillos y
a4
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naturales : autorizados de Ia
razon, sostenidos por la prdc-
tica, y acomodados en lo po-
sible 4 1a capacidad de los ni-
fios para que puedan tomar-
los prontamente en la me-
moria , y conservarlos sin es-
pecial fatiga.

Va dividida esta obra en
dos partes: la primera trata
del Solfeo , y la segunda del
Buen-gusto : no porque yo
juzgue sea éste materia age-~
na del Solfeo, pues desde la
primera Escala debe easefar-
se la buena pronunciacion, el
uso modificado de la voz, el
arte de esforzarla y sumirla
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con igualdad , -1a direccion
economica del aliento, y de-
mas circunstancias que efec-
tivamente forman el Buen-
gusto del Canto, sino por dar
un orden metodico y regular
4 las materias tedricas. Estas
carecen en la primera parte
de novedad , porque ni los
principios de las Artes pue-
den alterarse, ni apénas hay
Autor que trate de Musica
sin que hable de ellos ; pero
el asunto de la segunda par-
te ha tenido ménos investi-
gadores, .por lo que parece
exige el disimulo de algunos
descuidos ¢ defectos.
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La primera parte contiene
quatrocapitulos. Enel 1.° s¢
describe la cantidad y nom-
bre deFiguras que hay enla
Misica. En el 2.° se hacen
demostrables con la prdcti-
ca, dando juntamente alguna
extension 4 las mismas reglas.
En el 3.° se declara el valor
y oficio de dichas Figuras en
todos los Compases: y el 4.°
trata por ultimo, del méto-
do prdctico que los Maestros
deben observar para dirigir
4 sus discipulos con utilidad
y aprovechamiento : de cuyo
asuinto se han desentendido
bastante los que han escrito
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165 elementos de esta Facul-
tad. La segunda parte trata
unicamente del gusto del
Canto , y expone sus leyes
en tres solos capitulos. El
1.° dividido en cinco partes
contiene las reglas de la Pro-
- nunciacion 0 uso de’'las voca-
les con respeto al Canto: del
150 de la wvoz , segun que di-
mana de Ia direccion del ay-
te : del Gorgeo, considerado
ya en si mismo, y ya tambien
como adorno del Canto : del
Adorno , con algunas adver-
tencias para usarle debida-
mente : y de la Expresion,
aun sin -dependencia de Ia
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letra, 0 solamente con respe:
to al Solfeo. El 2.° capitulo
expone los medios de acomo-
dar la letra del Canto, y los
preceptos que .deben abser-
varse cantando a.Solo, 4 Duo,
y 4 mayor numero de voces.
Y en el 3.° se recopila en bre-
ves reflexiones la doctrina de
los anteriores, haciendo cier-
tas distinciones y adiciones,
que convienen 4 la mejor
practica € inteligencia de di-
chos preceptos. Se da junta-
mente. alguna noticia en este
ultimo capitulo de las reglas
mas inmediatas al Gusto, de
cuya materia no hemostratado
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dntes con particular distin-
cion, por considerarla com-
prehendida en todas y €n ca-
da una de las reglas que per-
tenecen al Arte del Canto en
general.

. Ildstrase .tambien esta
obra.con algunas notasy pe-
quefias prdcticas, colocadas al
fin , para que de ningun mo-
do interrumpan el orden de
los:preceptos. Igualmente se
preparan estos con algunos
prédmbulos , cuya doctrina
aunque no precisa 4 tomarse
en la memoria, debe leerse
con reflexion por ser instruc-
tiva ¢ importante, Pero no
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podemos dexar en silencio el
cuidado y desvelo que deben
tener los Maestros en expli-
car esta doctrina, y aplicarla
& los casos prdcticos , acomos
dandose 4 la capacidad de
los discipulos, pues sin esta
-diligencia poco: aprovechara
1a mas exquisita teorfa, ..:. .

+Las reglas se -escriben
para los nifios, pero hablan
no ménos con los Maestros
que las han de hacer obser-
var ; porque:3donde se. ha-
jlard uno solo de quantos se
Jedican al estudio de las Ar-
tes y Ciencias que pueda glo-
rigrse de ser discipulo de. s
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mismo? Nadie ignoraque lain-
teligencia de las reglas ne pue-
de ser perfecta sin la viva voz
del Maestro que las explique
y supla muchas veces con la
practica lo que 4 ellas falta,
Pero necesitan los Maestros
practicarlas por si mismos si
han de hacerlas observar 24
~sus discipulos, porque de lo
contrario serian unos verda-
deros imitadores de los can-
grejos que nos refiere la Fa-
bula. (;Y qudntos hay de es-
tos!)
Por ultimo, Lector, solo
me resta suplicarte no juz-
gues pretendo yo hacerme lu-

© Biblioteca Nacional de Esparia



gar entre los sabios Profeso-
res, 0 entre los literatos pu-
blicando una obra que nota-
rds llena , acaso, de defectos
en una y otra linea: me reco-
nozco muy inferior 4 quantos
han cursado esta carrera: tini-
camente aspiro a suminis-
trarte algun conocimiento pa-
ra tus adelantamientos en el
Arte del Canto. Si no lo con-
siguiese, disimulame , por lo
ménos te manifieste el amor
que profeso 4 esta Arte, y
el deseo de aprovechar en
ella.
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ARTE DE CANTAR -
.

COMPENDIO DE DOCUMENTO§
MUSICOS .

RESPECTIVOS AL CANT

) X . jf.-’-f . i
Definicion de la. Misica, orfgeh’
del Canto y su definicion.

-

Mzésica es el arte de combi=
nar los sonidos de un modo agra--
dable al oide. El efecto de este
arte estriba en el sonido y en-el
tiempo , cuyas causas combinadas
y medidas producen la’ Melodla y
Armonia. Coe s

- Hablarémos solamente de la
A
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elodia como dnico asunto de es-
obra.
Melodia es una serie de soni-
§, que se suceden unos d otros de,
modo agmda&!e al oido. Esta
n respecto dla voz humana, se
ma Canto , que es la parte me-
liosa que resulta de la duracion
sucesion de los sonidos, y que
ndo el centro de la expresion se
e superior & todas las reglas
arte. Esta parte melodiosa que
ma el Canto es una imitacion
ce, sonora y artificial de -os
ntos de la voz parlante y apa-
1ada ; es decir, que de las in~-
iones y grados diversos que
na 'la voz quando el 4nimo se
la agitado de pasiones proce-
la humana y natural decla-

© Biblioteca Nacional de Espana



3
macion, y de ella el Canto.
Todo lo dicho es' conforme al
sentir de los Autores: de donde
inferimos , que el Canto no es otra
cosa en substancia, queuna imi-
tacion wiodificada de la humana de-
clamacion ajustada 4 los intervalos
de la Musica, a la medida del
Tiempo 3 4 las reglas de la Mo-
dulacion. Y por corsegiiencia, Can-
tar es , puramente " expresar las
pasiones humanas con arregio 'd las
leyes de la Misica,

Aa
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PARTE PRIMERA.

Del Solfeo.

. Solfear (1) es medir y ento-
nar los sonidos pronunciando al
mismo tiempo las silabas 6 voces
que les corresponden , segun el lu-
gar que ocupan en la Escala, con
respecto 4 la Clave que los deter-
mina. '

CAPITULO PRIMERO.

De la cantidad y nombre de Figu-
ras que hay en la Musica.

1 Figuras en el idioma mi-
sico son todos los signos y carac-
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s.‘
teres, que concurren 4 la recta
formacion ¢ inteligencia de sus
frases. Estas figuras se distinguen
con los nombres.de Llaves , Ac<
cidentes , Tiempos , Voces , Notas
para cantar y Pausas de silen-
cio {2), Modos , Diapasones, que
forman estos Modos , Tonos y Se+
mitonos de que constan los Dia-
pasones. -

2 Las Llaves son tres : de Do,
de Fa , y de Sol. Pero multiplica-
das en la prictica resultan siete:
quatro de Do, dos de‘Fa, y una
de Sol (3). ‘

3 El tiempo se divide en Bina-
rio y Ternario , y estos se subdivi-
den con el nombre de Compases,
de suerte que multiplicados como
las Llaves resultan tambien siete;

A3
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tales son el Compas mayor , Com-
pasillo , y dos por quatro, que lla-
man Binarios 6 de dos movimien-
tos: y eltres por quatro, tres por
ocho, seis por ocho ( vulgarmen-
te Sexquidltera menor ) y el doce
por ocho , que llaman Ternarios 6
de tres movimientos (4).

4 Los Accidentes son tres: Be-
mol , Sustenido y Bequadro. Mas
cada uno de estos se multiplica
hasta el niimero de siete , por co-
locarse en siete diversos lugares
de la Pauta , excepto el Bequa-
dro que no tiene asiento fixo.

s Las voces son siete, 4 saber,
Do (a) , Re, Mi, Fa, Sol, La, Si,

() Usameos de la voz ¢ silaba Do en lu—
gar de Ur por ser aquella mejor vocal par'a
€l canto, y adoptada por el uso, .
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4
. .6 Notas para cantar que hoy
se usan, hay diez y ocho, -y son:
Breve 5. Semibreve , Minima , Se-
minima, Corchea ., Semicorchea,
Fusa , Semifusa , Apoyatura, Li=
gadura-, Puntillo ; Mordente, Cal=
deron, Trino, Acento, Divisiom
Guion , y P4rrafos (5)
- %~ Pausas de. silencio hay nue-
ve :.de quatro Compases , de dos,
de uno, de medio, .de Seminima;
de.Corchea., de Semicorchea ,: de
Fusa, y de Semifusa.. Tt
- 8. Los Modos.son dos, mayot
y menor. Mayor.es el que proces
de de la tercera 4 la quarta , y de
la séptima 4 la-octava Notas de su
Diapason en Semitonos. Y menor
el que forma dichos Semitenos de
la segunda 4 la tercera,yde la

Ag
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quinta & la sexta notas de suEs-
cala 0 Diapason. Advirtiendo: que
el Modo menor invierte el drden
en el ascenso .de:su Escala, for-
mando: otro Semitono de la sépti-
ma nota 4 la octava, pero en su
descenso le guarda constante-
mente. " S
-9 Multiplicanse estos Modos
hasta: €l nimero de veinte y qua-
fra:i. porque siendo doce los soni-
dos, d¢ que-se forma la Escala
cromfdtica (6),. y admitiendo cada
uno dos diferentes Modos 6 caden-
c_ias‘.,-,una mayor y otra meuor,
resultan forzosamente doce mayo-
res y doce menores , que compo-
nen el nimero expresado. Y to-
dos ellos toman el nombre de las
voces 6 sonidos donde tienen su
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origen , 6 forman su Diapason.
10 Diapasones- (7) 6 Escalas
hay tantos como Modos ; porque
Diapason, Escala y Modo, son una
misma cosa en la préctica. - B
11 Tonos enteros hay cinco,’y
Semitonos (8) dos :'de los quales
Tonos y Semitonos se componen
los Diapasones : de suerte que ca-
- dauno de estos necesita para su
formacion cinco Tonos y dos me-

dios. . .. o o
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-~ CAPITULO IL
;Sjg'_;c{enzuestra por prdctica todo lo
dicko , con algunas adiciones a las
.misimas reglas para mayor ilus-
.- tracion de los Principiantes.

o £ Las,;klaves en la Musica
son. absolutamente necesarias pa-
ra franquear:la entrada al conoci-
miento de sus frases, determinan-~
do juntamente los sonidos graves,
medios y agudos contenidos en la
Escala. Su forma estd expresada
en la Lam. 1. Fig, 1. La de Do,
se sienta & coloca en qualquiera
de las quatro rayas, mas no en
la quinta como manifiesta la préc-
tica. La deFa,en la tercera y quar-
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13
ta raya., Masla de Sol, soloenla
segunda. Advirtiendo, que la de
Fa, forma los sonidos graves: la
de Do, los I'nEleS, y la de- Sol
los agudos, :

2 LosAccidentes se ﬁguran' asf,
Fig. 2. Los Bemoles se: colocan
como pinta el exemplo , el prime-
ro en Si, el segundo en Mi , ¢l ter-
cero en La, el quarto en Re, el
quinto en Sol, el sexto en Do,y
el séptimo en'Fa; por quintas de
descenso. Los Sustenidos: al con-
trario : el primero en Fa , el segun-
do en Do, el tercero en Sol , el
quarto en Re, el quintoen La, el
sexto en Mi, y el séptimo en Si;
por quintas de ascenso. Hay tam-
bien Sustenido doble llamado Die-
sis ," el qual guarda comunmente la
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12
forma de una X maytscula. El Be«
quadro no tiene asiento fixo.

3 Los Compases que hoy se
usan se figuran ast, Fig. 3.

4 Los Sonidos ¢ Voces de la
Escala diaténica son estos, Fig. 4.
Los de la cromdtica estos, Fig. 5.

5 Notas para cantar son las
siguientes , Fig. 6,

6 Pausas de silencio las siguien-
tes, Fig. 7. '

7 Entre los veinte y quatro
Modos que resultan de la Escala
cromdtica , dos solos se llaman na-
turales , y son como raices de to-
dos los demas, 4 saber, el de Do
mayor , raiz de los once restantes
mayores, y el de La menor, raiz
de los once restantes menores.

8 Lldmaunse, estos dos, raices
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I3
de los demas , porque son :natura-
les, es decir, porque no necesitan
Accidente alguno para su forma-
cion, pues los Sustenidos que se
encuentran en la séptima y aun
en la sexta especies del Modo de
La, subiendo de grado su Diapa-
son, se colocan alli para hacer
mas cantables aquellos intervalos,
y mas cadente su melodfa; pero
denotan ser puramente accidenta-
les quando en su descenso ya no
existen. Fig. 8. a ‘

9 Los otros veinte y dos Mo-
dos que resultan de estos dos na-
turales se distinguen én la tedrica
con la- voz de transportados, y en
1a prictica por la colocacion de sus
Diapasones en las lineas- y -blan-
cos de la Pauta musiéal, 'y tam-
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bien por el género y numero de
los Accidentes con que se apuntan.
10 Al modo que los Acciden-
tes se colocan en la Pauta por
quintas de ascenso y de descenso,
los Modos tambien guardan este
érden en el uso de sus Accidentes;
v.gr. El Modo menor de La no
tiene ninguno; pues una quinta
mas arriba que estd el de Mi , tam-
bien menor, ya tiene un Sustenido:
ascendiendo otra quinta est4 el de
Si menor con dos Sustenidos, &c.
Por el contrario , una quinta
mas abaxo del La estd el Modo
menor de Re con un Bemol : des-
cendiendo otra quinta se halla el
de Sol menor cou dos Bemoles: y
asf progresivamente, hasta cum-
plirse la multiplicacion de los Acci-

© Biblioteca Nacional de Espana



I
dentes en la de los Modos, tanto
mayores Como menores.

11 Los Diapasones guardan la
forma de los Modos, »éase !a
Fig. 8. '

12 Los Tonos y sus Semitonos
se demuestran asi: de Do 4 Re,
Tono : de Re 4 Mi, Tono: de Mi
4 Fa, Semitono: de Fa 4 Sol, Tono,
de Sol 4 La, Tono: de La 4 Si, To-
no : de Si 4 Do (octava del prime-
ro ) Semitono., Hdgase reflexion so-
bre ia Fig. 4. o

13 Siempre que estos sean Cro—
miticos 6 Accidentales, { como de-
muestra la Fig. 5.) resultan otros
tantos Tonos , y Semitonos.
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CAPITULO 11

Declarase el valor de todas las
Figuras en todos JosCompases.
\

La Musica se compone co-
mo queda probado de Signos 6 Fi-
guras : unas tienen valor de can-
tidad , y otras no. Explicarémos
primero el valor de las unas, y
luego dirémos de qué sirven las
que carecen de él.

-1 La Figura 6 Nota mayor
que hoy usamos es la Breve: la
gual en Compas mayor (segun la
préctica del dia ) vale dos compa-
ses , los mismos que en el Compa-
sillo 6 Compas menor. En los de-
mas no tiene uso. La Semibreve
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vale en los mismos Tiempos u:
Compas. En los demas carece tam-
bien de uso. La Minima vale me-
dio Compas : la Seminima una
parte, y entran: quatro al Com-
pas: ocho Coreheas hacen un Comi-
pas,diez y seis Semicorcheas, trein-
ta y dos Fusas,y sesenta y qua-'-
tro Semifusas.

2 En el Compas de Dos por
quatro (que €s un medio Comipasi-
llo) yentra una Minima al Compas
dos Seminimas , quatro Corcheas,
ocho Semicorcheas , dicz 'y seis
Fusas, y treinta y dos Semifu-
sas.

3 Enel Tres por quatro, '¢n~
tra una Minima con puntilio al

- Compas, tres Seminimas , seis Cor-
cheas, doce Semicorcheas , veinte

| B
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y quatro Fusas, y quarenta y
ocho Semifusas.

.4 En el Tres por ocho ( que es
un mediotres por quatro),entra una
Seminima con puntillo al Com-
pas , tres Corcheas, seis Semicor-
cheas, doce Fusas, y veinte y qua-
tro Semifusas. _

5 En el Seis por ocho entra una
Minima con puntillo al Compas,
tres Semfnimas , tambien con pun-
tillos , ‘seis Corcheas, doce Semi-
corcheas, &c.

6 EnelDoce por ocho entran
doble cantidad de Notas que en el
sels por ocho.

7 .Mas las Corcheas y Sem1—
corcheas en todos los Compases
pueden usarse en Tresillos ,y en
Seisillos. Quando estos se forman
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de Corcheas aumentan una Cor-
chea 4 cada parte, y quando de
Semicorcheas dos 4 cada parte:
de suerte que en todo el Compas
se encuentra una tercera parte mas
de Notas de este género, por el
uso de Seisillos y Tresillos.

8 LasFiguras 6 Pausas de si-
lencio tienen tanto valor como las
que sirven para cantar, pues son
equivalentes 4 ellas. Por esta re-
gla la Pausa de Seminima vale una
Seminima, la de Corchea una Cor-
chea, y asi todas las demas; solo
que 4 estas se las da el valor ca-
llando. E

9 Los Compases en general .
asi Binarios como Ternarios tienen
el valor que les suministra el
Tiempo 6 ayre 4 que se executa

B2
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1a Miisica. Los Binarios-pueden te-
ner dos, quatro y aun ocho mo-
vimientos , segun la lentitud 6 ra-
pidez que se les dé : lo qual se pre-
viene siempre al principio de la
obra con estas y otras voces se-
mejantes , Largo, Despacio, An-
dante , Alegro , Vivo, &c. Los
Ternarios tienen tres solos movi-
mientos , y admiten proporciona-
damente la misma lentitud y rapi-
dez que los Binarios.

10 La Apoyatura tiene el va-
lor de la Nota ¢ Figura que de-
muestra : si de Minima, una Mi-
nima; si de Seminima , una Semi-
nima ; si de Fusa, una Fusa: se-
gun la opinion mas probable,

11 El Ligado 6 Ligadura tie-
ne tanto valor quanto las Notas
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que liga. Quando este se pone 4
dos solas Notas colocadas en un
mismo grado sirve para no pro-
nunciar sino la primera’, sostenien-
do la otra con la voz.

12 El Puntillo vale la mitad
meénos que la figura 4 quien sirve,
(que es la que le antecede) : si esta
es Seminima , vale aquel una Cor-
chea; si es Corchea, una Semi-
corchea ; y asi respectivamente en -
todas las demas.

13 El Calderon sirve para sos-
tener la voz en la Nota sobre que
estd puesto , el tiempo que se quie-
ra 6 fuere conveniente, el qual no
se puede prescribir. Si se pusiere
sobre Pausa , se aguardard callan-
do el mismo tiempo.

B3

© Biblioteca Nacional de Espana



22

Figuras “que no tienen valor de
cantidad.

14 La principal Figura de las
que no tienen valor de cantidad
es la Llave, Esta se pone al prin-
cipio de la Pauta, para que por
ella se cante toda la obra (g).

15 Los Accidentes sirven para
subir y baxar la voz el corto in-
tervalo de un Semitono , y de ellos
el Bequadro para volver la voz &
su primitivo y natural sonido. Los
Sustenidos la suben, y los Bemo-
les la baxan. El Diesis tambien Ia
sube medio punto: de suerte que
puesto, por exemplo , 4 un Fa, que
‘ya es Sustenido, le hace doble
Sustenido, aunque en el teclado
solo aparece un o/ natural.
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=~ 16 Asi como sobre ciertas le~
tras en qualquier idioma ponemos
un acento que sirve comunmente
para cargar alli la voz, y hacer
mas sensible su pronunciacion;
asi quando esta seflal se pone so-
bre una Nota ¢ letra del idioma
miisico , sirve para cargar la voz
en ella, hiriéndola con el aliento
mas que i las otras que carecen
de dicha sefial.

17 El Mordente es un quiebro
6 veloz recodo que hace la voz
entre tres Notas unidas. Este se.
pone tambien sobre las Figuras
cantables, y es uno de los mas
hermosos y sencillos adornos que
tiene el canto.

18 El Trino es un sonido tré-
mulo, que resulta de dos Notas

B4
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colocadas en unidos intervalos, y
batidas con velocidad. Esta senial
se pone tambien sobre la figura 4
quien sirve,

- 19 El Guion es una seiial, que
se pone al fin del renglon, en el
espacio O raya en-que estd la pri-
mera Nota del renglon siguiente,
cuyo oficio est bien indicado.

20 Al modo que ponemos en
los escritos puntos y comas para
dividir los periodos, y cada uno
de sus miembros y partes; asi tam-
bien en el idioma musico hay cier-
tas Divisiones, cuyo oficio { aun~
que no en un todo imitan el de
aquellas sefiales ) es, no obstante,
el de dividir los Compases , mos-
trar con claridad las Notas que en
cada uno entran , y evitar junta-
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mente 1a confusion que sin estas
Divisiones resultaria. ‘

21 Los Pdrrafos son unas sefia-
les que sirven para repetir la mi-
sica que hay entre Pdrrafo y Pr-
rafo, | '

CAPITULO 1V.

Prosigue el método dirigido 4 for-

mar un perfecto Lector de Misica,

baciendo juntamente & los Maes-

tros algunas advertencias ttiles
para su gobierno.

Empuesto va el Principiante
en las reglas dadas, pasard 4 prac-
ticarlas en esta forma. Primera-
mente cantard la Escala diaténica
del Modo mayor de Do, propor-
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cionando la extension de sus soni-
dos asi graves como agudos coh
la"de su voz. Luego que la cante
con firmeza de voz,y perfecta
entonacion , pasard 4 exercitarse
en otras Escalas, usando de inter-
valos de tercera, quarta, quin-
ta, &c. hasta los de décima que
son los mas cantables ; pero deben
estar escritas en un mismo Com-
pas unas que otras, y con figuras
de uniforme valor , de manera que
solo haya que cuidar de la per-
fecta entonacion de aquellos inter-
valos. Instruido suficientemente el |
Principiante en este utilisimo exer-
cicio, e escribird el Maestro de su
pufio , 6 buscard de un buen Au-
tor los principios 6 elementos pric-
ticos que necesite aquel para su
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instruccion : “debiendo residir en
ellos el 6rden, método, y buen
gusto que exige el arte del Can-
to: esto es, orden en el uso de
Llaves , Compases, Accidentes, Fi-
guras, Apuntaciones , &c.: méto-
do en no anteponer lo dificil 4 lo
ficil , en proporcionar el. estudio
4 la capacidad, edad, y voz de
cada uno: gusto en la Melodia dis-
curriendo frases de buena caden-
cia, y formando de cada Soifeo
un Plan unico y consiguiente, Cui-
dard de ensefiar 4 su tiempo el
fingimiento de Llaves ( cuya expli-
cacion se da en la Nota 9.} por-
que este método da una idea clara
de los Modos, y su conocimiento
es casi indispensable para cantar
con entera satisfaccion y destreza.
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Luego que el Principiante tenga la
competente instruccion, 4 juicio
del prudente Maestro , pasard &
exercitarse en los Solfeos del c¢é-
lebre Autor Don LeonardoLeo, que
son los mas generalmente recibi-
dos, hasta ahora ', y los mas jus-
tamente ponderados de todos los
buenos Profesores. Mas como no
todos los que se dedican 4 ense-
fiar el Arte del Canto estan ador-
nados de los conocimientos teori-
cos y précticos que necesitan pa-
ra desempefar perfectamente su
1ninisterio ( como se indicé en el
Prélogo ) juzgo no serd fuera de
propdsito darles aqui una brevisi-
ma instruccion de las observacio-
nes que los Pricticos en esta ma-
teria han hecho, y de las que se

© Biblioteca Nacional de Espana



29
han valido para dirigir 4 :sus Dis-
cipulos con acierto.

Sea, pues , la primera observa-
cion que haga el Maestro 4cia el
nifio que va 4 ensefiar el Arte del
Canto acerca del oido : probindo-
le de quantos modos le dicte su
prudencia para exdminar sile tie-
ne fino y delicado, 6 si por el
contrario est4 demasiadamente tar-
do en admitir los sonidos armoni-
cos , y los golpes del Compas, que
forman el ritmo del canto ; por-
que en este caso, ;como ha de
hacer progresos en un exercicio,
cuyo fiel desempefio pende prin-
cipalmente de la décil disposicion
de este sentido? Har4 reflexion tam-
bien en la calidad de su voz, pa-
ra acomodarle la clase de musica
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que mas le quadre; porque hay
voces pesadas , y ligeras ; duras, v
flexibles ; cortas ¢ de corta exten-
sion, y dilatadas: y mal podrd
lucir una voz pesada y dura, en
un canto diminuto , afeligranado,
6 de mucha execucion, propio y
adequado 4 las voces ligeras y fle-
xibles : ni éstas adquirirdn mayor
mérito en el estilo patético y de-
clamado , que pertenece 4 las du-
ras y pesadas. Y no haciendo ca-
so de las que son mas claras 6
mas obscuras , mas dsperas 6 mas
dilces , mas corpulentas 6 ménos
(aunque todas deben acomodarse
4 todos los caracteres O especies
de canto, y para esto necesitan
exercitarse en todos etlos) no obs-
tante , el discreto Maestro debe
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proporcionar al Discipulo el estu-
dio diario, 4 un continuado exer=
cicio en aquel caracter de misica,
principalmente , que sea mas adaps
table 4 su voz, pues en €l solo sal-
drd sobresaliente. ‘Debe contem+
plar su edad , y la robustez de su
pecho para no fatigarle en térmi-
nos que peligre su salud : ponien-
do particular cuidado para evi:
tar este dafio, en aquellos Solfeos
especialmente de Tiempo Largo 4
Addgios , que por su Portamen-—
to (a) continuado y repetidas Me-
sas de voz , requieren un pechb '
robusto, y una abundancia de ay-

(@) Voz que usan los Italianos para sig-
nificar aquel estilo patético , ligado , apoya-
do y expresivo : tan recomendable, como des
conocide en nuestros dias.
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re, que no pueden prestar los pe-
juefios pulmones de un nifio de
ierna edad. No ménos debe aten-
ler 4 1a capacidad de su boca, que
winque no es el érgano principal
le la voz, es no-obstante una de
as partes exteriores que concur~-
en 4 su formacion ; cuya disposi-
_xion recta ¢ viciosa hace parecer
i la voz de la misma manera. La
:xperiencia, pues, ha ensefiado que
.a boca muy pequefia, si no se la
da bastante dilatacion, hace que
2l canto se execute con la nariz:
y por el contrario , siendo dema-~
siado grande , sino se recoge sufi-
sientemente , salga el canto gutu-
al. Por tanto atendida esta dife-
rencia podri el Maestro evitar mu-
+hos abusos.
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"Demas de lo dicho hari cono-
cer al Principiante ( en quanto é}
sea capaz ) la diversidad de afec~ -
tos que expresan las frases musi-
cas, y tambien la notable diferen-
cia que hay de unas 4 otras: para
que no solamente acierte 4 dar §
cada una perfecto y elegante sen-
tido , aun en el simple Selfeo, sino
que tambien sepa que ha de exe-
cutar cada una de por si, con un
nuevo aliento , sin dividirlas en su
mitad ni en ninguna de sus par-
tes: y de este modo conseguird can-
tar con mas desahogo y ménos fa-
tiga. Procurard tambien exercitar-
le en el Trino, Mordente , y toda
suerte de frases de agilidad que
sirven de adorno al canto, 4ntes
que la garganta se endurezca; por-

C
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jue no ménos con la edad, que
on la falta de exercicio cobran
ndispensablemente aquellos 6rga-
w0s cierta dureza , que los in-
wiliza para la perfecta y exicta
xecucion de dichos adornos. Le
ar4 conocer, pricticamente, la
ariedad de distancias é interva-
»s cantables ménos comunes que
» forman de la Escala : para que
> solamente consiga su perfecta
itonacion segun el érden gene-
1, sino que tambien pueda to-
arlas al ayre sin instrumento 4
iz viva que primero se los haga
ntir, Exercicio tan necesario pa-
adquirir 12 mas pura afinacion,
imo 1til para que jamas se le re-
itan dichas entonaciones, y de
nsiguiente se habilite con ma-
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yor prontitud en la lectura del
Solfeo. Contribuird tambien al lo-
gro de una afinacion perfecta, y 4
que se afirme la voz del Princi-
piante (que comunmente por la
falta de uso es desentonada ¢ ins-
table, 6. poco permanente en los
sonidos arménicos )} que el Maestro
le exercite con freqiiencia en las
Escalas , le detenga en ellas el
tiempo necesario, le prohiba, por
algun tiempo , el estudio particu-
lar 6 privado, y sobre todo le
acompaiie las Lecciones con ins-
trumento de teclado, y no con
qualquiera otro ; porque este sclo
¢s el que puede abrazar toda la
armonia , y amparar-la voz del
Cantor prestdndole suficienteé au-
‘xilio para la- afinacion. Le hacé

Ca
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cantar con pleno conocimiento de
los Modos por donde circula el
Solfeo ; y diversas especies de ellos
en que se halle 1a melodia; para
que sepa tomar la cuerda que le
corresponde en la armonia, y pue-
da conservarla constantemente aun
quando cante 4 mayor niimero de
voces, Debers instruirle en la bue-
na pronunciacion , requisito abso-
lutamente necesario 4 todo Can-
tor , en el qual consiste que con
un mediano esfuerzo salga la voz
clara , sonora , natural , y sin nin-
gun vicio. Pero tendrd presente el
Maestro, que no siendo todas las
organizaciones orales igualmente
perfectas, tampoco pueden resul-
tar perfectas todas las pronuncia-
ciones ; porque en unos son la len-
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-gua, y labios demasiadamente
gruesos , y de consiguiente torpes
6 poco flexibles para la pronun-
ciacion : en otros son los dientes
desiguales , y desproporcionados,
que ademds de interceptar la bue-
na pronunciacion, hacen padecer
4 la voz ciertas formas inmodifica=
das poco gratas al oido: y en va-
no trabajard el Maestro y moles-
tard al Discipulo, si pretende des-
terrar de ¢l estos y otros defectos
semejantes que residen en su orga-
nizacion, Cuidar4d tambien de que
el Principiante cante con natura-
lidad y compostura , teniendo el
cuello recto, y la cabeza, y no -
haciendo gestos ni movimientos ri-
diculos , totalmente agenos del Ar-
te del Canto; pues para la per-

Cs
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suasion y eficacia de toda elo-
qiiencia , contribuye mucho la fa-
cilidad y desembarazo en la exe-
cucion de sus actos.

Mas ;cémo evitaria yo la cri-
tica de los Profesores sensatos si
pretendiera hacer aqui una des-
cripcion analitica de todas las ob-
servaciones que pertenecen 4 la en-
seilanza del Canto, quando las es-
td dictando la experiencia y la ra-
zon?
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PARTE 1L

pEL BuEN-gUSTO,

El Gusto es entre todos los
dones naturales el que mas se sien-
te , v ménos se explica. Esta es en
sentir de un Sabio, la definicion
que mejor le quadra: pues como
¢l mismo dice , dexaria de ser el
que es si pudiera definirse,

Mas, no obstante , si las obser-
vaciones sobre el modo de hablar
para persuadir diéron reglas al Ar-
te de la Retdrica, 6 del Buen-gusto
en la locucion, estas mismas ob-
servaciones con respecto al Can-
to nos suministrardn reglas pa-
ra cantar bien é con gusto: que
es el asunto de esta Segunda Parte.

Ca
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CAPITULO PRIMERO.

REGLAS GENERALES QUE EXIGE EL GUs-

o TO DEL CANTO,

De la pronunciacion ¢ uso de las
vocales,

.i%ul paso que el Principiante
se va imponiendo en la prictica
del Canto por medio del estudio
del Solfeo, debe para no perder
tiempo , exercitarse tambien en el
buen uso de este mismo Canto, es
decir , en vencer las dificultades
que en orden al uso de /Jas Fo-
cales, de la Vox , del Gorgeo,
del Adorno, y del Gusto se ob-
jetan necesariamente en los prin-
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cipios 4 los que tratan de nue-
vo estas materias, Para este efec-
to, conforme baya sabiendo el
Principiante las Lecciones del Sol-
feo las volverd 4 pasar,no ya en
la misma forma nombrando distin-
tamente las Voces musicales , si-
no executindolas todas baxo una
de estas tres vocales A, E, O, que
son con las que comunmente gor-
geamos, porque las dos restantes
no son tan apropdsito para este
efecto. Es, pues, tan recomenda-
ble la exdcta pronunciacion de las
vocales, asi para la execucion del
Canto como para la gracia y her-
mosura de la voz, que exige se
observen con puntudlidad las re-
glas siguientes.

I La A, sé¢ pronunciari ses=
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gando los labios con naturalidad,
v sin violencia ; porque de lo con-
trario saldrd la voz gutural y vi-
ciosa.

2 La E, se debe pronunciar
rasgando la boca de los extremos
algo mas que para la A, y cer-
rando igualmente su caxa algo mas
que para aquella.

3 La O, recogida la boca de
los extremos , redondeindola lo
posible , pero sin sacar muy afue-
ra los labios.

4 Se sabri sila boca estd bien
puesta , & no, oyéndose 4 s{ mis-
mo sin preocupacion, y tambien
usando de un espejo.

5 Que esté la voz en los agu-
dos, que esté en los medios , 6 en
los graves, la forma de la vocal
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nunca se muda. Lo que suele vi-
riar en algunos es su quantidad ¢
tamaifio , esto ¢s, 1a mayor & me-
nor dilatacion que se ha de dar 4
los labios, pues cada uno debe
atemperarse 4 su natural organi-
zacion,

6 Porltimo, para que la voz
salga limpia, sonora, y purgada
de todo vicio , y el Canto se exe-
cute sin violencia ,.y con suavidad
y dulzura con todas las vocales,
debe ponerse una boca flexible y
como risueila, de manera que los
dientes de la parte superior esten
4 una mediana , proporcionada y
perpendicular distancia con los de
la inferior , y la lengua se man-
tenga siempre quieta en esta parte,
quegssucomun y mas propio lugar.
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"Del uso de la Poz.

Parece que la naturaleza ha
puesto en nosotros dos voces dife-
rentes , una natural con gue habla-
mos, y otra mas sonora y artifi-
cial que sirve para el Canto. Es di-
ficil dar la razon de esta diferen-
cia. Mas, no obstante, no puede
dudarse que el ayre es el princi-
pal movil 6 causa de la voz: que
4 proporcion de su impulso resul-
ta mayor 6 menor en cantidad:
Yy que para cantar es necesario
sostenerla , modificarla , .y fixar-
la en sonidos apreciables y deter-
minados. No averignar¢ yo ahora
en qué consiste que unos hom-
bres la tienen 4spera, otros sua-
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ve ; unos dura, otros flexible ; es-
tos limitada , aquellos dilatada;
quienes afinada ,.quienes desento-
nada ; &c. pero es constante que
todos necesitan arte para usarla:
los que la tienen buena para darla
mas brillantez y hermosura, y
los que defectuosa para ocultar 6
disimular por lo ménos sus defec-
tos. Pero suponiendo, que solas las
Voces dotadas de qualidades apre-
ciables son elegidas para el Canto,
la ipica regla general que estas
deben observar es la uniforme y
proporcionada igualdad en sus res-
pectivas extensiones. Con arreglo
4 este principio decimos:

1 La Voz debe resultar natu-
ral, igual y proporcionadamente
corpulenia en sus graves , medios,
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y agudos. Mas para-este efecto es
necesario esforzar el aliento en los
graves, y reprimirle algun tanto
en los agndos. : .

2 Se debe esforzar el ahento
en los graves, porque son de natu-
raleza foxos , y- esforzdndolos se
unen con los medios que son el Iles
10 natural de la voz.

3 Debe reprimirse el aliento
en los agudos, porque de natura-
leza son_demasiado fuertes y pe~
netrantes, y sumiéndolos quedan
iguales con los medios (10): de
suerte que afadiendo 4 los graves
1o que 4 estos se quita , viene 4
quedar la voz igual por toda su
extension.

4 Este es el plan general que
el Arte presenta para el uso de
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la Voz, el qual jamas se altera,

substancialmente , sino en fuerza
de una vehemente expresion ; por—
que el claro y obscuro que debe
siempre campar en la Voz se re-
duce tnicamente 4 extenderla &
esforzarla y recogerla con propor-
cion é igualdad , sin que por esto
dexe de resultar modificada € igual
en su calidad.,

Del Gorgeo.

Gorgeo es lo mismo que Glosa
6 canto diminuto y de veloz exe-
cucion. Se toma propiamente co-
mo adorno del Canto, quando el
Cantor se vale de él para variar la
misica usidndole con oportunidad
y discrecion , cuyo uso mas fre-
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qiiente es con respecto 4 la misica

viva y brillante , propia para ex-
citar afectos de alegria. Algunos
Cantores poco reflexivos le aco-
modan i toda clase de miusica pa-
ra hacer alarde de la flexibilidad
de su drgano , y pagados de que
el vulgo aplaude ordinariamente
este rasgo de mal gusto : pero los
Profesores senmsatos propercionan
el Gorgeo 4 la clase de musica que
- se les presenta , y le usan con pru-
dencia y discrecion , no ignoran-
do que es jnas 1til { aunque mas
dificil ) mover que admirar ; y que
el uso repetido de las Glosas es un
recurso mas propio de instrumen-
tos que no articulan, que de una
Voz cuyo objeto principal es mo-
ver con. palabras y acentos articu-
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fados de un modo ficil, sencillo y

persuasivo. Sobre todo , si el Gor-
geo demasiadamente repetido es
vicioso en toda clase de Canto, mu,
cho mas es en la Musica Sagrada,
cuya devota gravedad repugna to-
do lo que cede en pura diversion
y recreo del sentido. Las reglas si-
guientes solo se dirigen 4 facilitar
¢l uso de este género de Canto.

1 El Gorgeo debe hacerse con
pureza y claridad , de manera que
salga granado, limpio y percep-
tible, "

2 Quando éste da principio en
una Nota grave para subir de gra-
do Fig. 9. se debe afirmar la voz
en dicha Nota, y luego se romps
1a carrera esforzando €l aliento
con suavidad: mas. si- la.carrera

D
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6 volata es larga se vuelve 4 dis-

tancia proporcionada, 4 esforzar
el aliento hasta su remate. De es-
te modo saldrd la execucion gra-
nada y limpia, y con el claro y
obscuro correspondiente ; pero ha
de ayudar tambien el que la gar-
ganta esté suelta y libre, cuya fle-
xibilidad dimana en gran parte de
1a firmeza y buena disposicion de
la boca.

3 Quando la carrera es de des-
censo Fig, 10. no hay mas que des-
prender la voz blandamente sin
oprimir la garganta,y se execu-
tard con facilidad , porque siendo
el ayre el que interviene en la ac-
cion del Canto, forzosamente se
ha de executar con tante mayor
desahoge quantos ménos impedi-
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mentos halle que embaracen su
curso.

4 Estas volatas , y otras frases
de pura agilidad, con todas las de-
mas flores y gracias del Canto se
deben hacer con poca voz, por-
que quanto mas ligero ¢ pequeiio
es el cuerpo que ha de moverse,
admite mayor movimiento., Mas no
por esto ha de faltar un continuo
claro y obscuro, necesario en la
Musica no ménos que en la Pin-
tura. '

5 Otros pasages suelen pre-
sentarse en quebrados Fig. 11. cu-
yas Notas hechas al ayre, suel-
tas, y como perdidas, careciendo
de apoyo para la voz, precisan 4
que la primera Nota de cada pasa-
ge se hiera de pronto con el alien-

D2
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to, porque de otro modo se expo-

ne su limpia y puntual execy-
cion.

6 Finalmente para la perfecta
execucion de todas aquellas Glo-
sas, cuyo movimiento retrogrado
6 arpegiado , hace mas expuesta su
afinacion y exdcto desempefio, se
observardn las reglas dichas para
las anteriores. Pero el discretoCan-
tor se desentenderd de su execu-
cion , st prudentemente conoce que
no las ha de desempefiar con lu-
cliniento.

Del Adorno.
En todas las cosas debe bus-

carse un medio,y evitar los ex-
tremos quando son viciosos, El
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abuso que hacen algunos Canto-

res de aquellas glosas. que sirven
de Adorno, de variacion, y aun
de suplemento al Canto, quando
la sencillez de éste las repugna, es
muy reprehensible ; pero lainac-
cion 6 abandono con- que otros
por ¢l contrario , miran todo gé-
nero de Adornos, aun con respec-
to al Canto duro, 4rido, y des-
agradable no es ménos odiosa. El
medio , pues, estd en elegirlos pro-
pios para el caso, y colocarlos don-
de corresponda sin confusion , con
6rden y sencillez. Un Canto de-
masiadamente adornado resulia las
mas veces confuso, é interrumpe
€l sentido de la letra : un Canto
destituido absolutamente de Ador-
80, puede resultar linguido y des-
D3
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preciable, La bella Arquitectura

nos presenta en esta linea mode-
los exdctos para la imitacion, El
cantar bien no consiste precisa=-
mente , en adornar mucho ni poco,
pero un Adornd vario € ingenioso
€s conveniente y aun necesario pa-
ra ciertos Cantos y para varios
Cantores , que sin su auxilio no po-
drian agradar. Sentada esta pro-
posicion , ¥ supuestos los princi-
pios de la Armonfa ( cuyos cono-
cimientos son casi indispensables
i la mayor parte de los Cantores
para proceder con acierto en esta
y otras materias ) ceiiirémos las
reglas del Adorno 4 dos sencillos
principios, 4 saber , Como, y Qudn-
do se ha de adornar. '

1 ;Comoe? con facilidad ; con
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sencillez ; con propiedad , v con
gusto. Con facilidad , porque la di-
ficultad en el uso de los Adornos
6 Glosas, al paso que empeiia al
Cantor , expone su exicta execu-
cion y desempefio. Con sencillez,
porque lo sencillo es perceptible
¥y hermoso por sf mismo, y la tra-
vesura admira mas que persuade,
Con propiedad , porque sin ella no
hay naturaleza en la Miusica ni
verdad en el Canto. Con gusto,
porque si este falta en los Ador-
nos , 1éjos de” liermosear , afeany
deslucen la mas bella Melodia.

2 3Quando? siempre que elCan-
tor prudentemente juzgue que el
Adorno ha de dar mas realce y lu-
cimiento al Canto.

3 Quando se halla una frase

D4
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de misica repetida muchas veces
puede variarse con un ingenioso‘
y proporcionado Adorno, pero sin
alterar en nada su substancia.
£ig. 12. Variaciones. Fig. 13y 14.
-4+ Quando la Misica venga muy
alta’'é muy baxa al Cantor , 6 que
por qualquier otro accidente no
la pueda desempefiar con luci-
miento. Fig. t5. Suplemento. Fig,
16. (Toda variacion ¢ suplemen-
to puede pasar por Adorno.)

Advertencias sobre el Adorno.

Los Adornos se hacen por lo
comun en Adagios , Largos , &c.
porque los Compases de poca du~
racion no admiten regularmente
mucha diminucion de figuras, y
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el discreto Maestro-solo escribe lai
que cémodamente - pueden execu~
tarse. En los Tiempos 6 Compases
Ientos puede suplirse el Trino con
el buen modo de apoyar la Voz,
llevéndola ligada con suavidad y
dulzura., Véase la Fig. 17. y su su-
plemento. Fig. 18. Tambien se
puede hacer un- medio trino ba-
tiéndole poco, si-asi conviene 4
la mayor expresion de la Musica
¢ de la letra quando la ‘hay. Ad-
viértase tambien que el Trino, el
Mordente, y la Apoyatura son
partes tan necesarias en el Canto,
que en rigor no deben mirarse co-
mo meros Adornos, sino como re~
quisitos esenciales y precisos, pues
de ellos pende gran parte de.su
expresion 'y belleza , de que ca-
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de - tistas que tuviese. Solo, pues,
contribuyen -4 1a gracia y expre-
- sion del Canto; e/ Claro y. obscuro,
el buen modo-.de. apoyar , el Trino
¥ el Mordente: todo esto. usado
con'oportunidad y discrecion. Una
Nota sostenida , que tambien se
llama . Mesa -de- voz , no se debe
suplir con Adorno alguno, sino to-
mearla con prevencion de aliento,
echando poca voz al principio,
extendiendo hasta el medio, y re-
cogiéndola hasta el fin. Mas si es-
to.no pudiese hacerse por algun
particular defecto de la voz, se
puede romper 1a Nota con un Tri-
no bien batido, disimulando por
este medio dicho defecto : pues en
todas las cosas el Arte es para en-
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mendar & suplir los défectos de
l1a naturaleza. Tambien €l Canto
llamado Contratiempo , que es una
especie de - intercadencia aparente
.del Tiempo: puede servir de Ador-
no y variedad al Canto: péero ha
de usarse con juicio y moderaciomn,
porque interrumpe el ritmo de la
Melodfa. Fig. 19." Las Notas que
en este exemplo tienen las plicas
4cia abaxo son las que forman ‘el
Contratiempo. . El Adorno que ad
Iibitum se hace en las Cadencias
y Calderones, debe ser conforme
al caracter de la obra, y'si esta
tiene letra se ha de poner el-Ador-
no que mejor la exprese, (.aunque
fuera mejor excusar dichas Caden-
cias.) El Claro y Obscure debe ha-
eerse con proporcion ¢ igualdad,
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ao procediendo de uno 4 otro ex-
tremo sin buscar un medio en la
voz, semejante 4 las medias tin-
tas de que se vale'la Pintura pa-
ra conciliar los colores. Por ulti-
mo, elverdadero modo de ador-
par es invariable por cifrarse, co-
mo toda buena musica, en pro-
» piedad y proporcion : mas no obs—
tante hay pasages ¢ frases musi-
cas , semejantes 4 las palabras,
que envegecen con el tiempo subs-
tituyéndolas otras nuevas que for—
man lo que se llama Gusto dek
dia: de las quales tambien debe-
mos usar Como y Qudnde las usamr
los buenos Précticos.
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De la Expresion. o

Parcce no deberiamos- tratar
de la mocion 6 expresion que per-.
tenece al Canto hasta que el Prin~
cipiante poseyese perfectamente la.
lectura del Solfeo; y de consiguien-
te estuviese en aptitud para can-
tar con letra, pues el simple Sol-
feo, aunque se execute con una so-
la vocal , solo es para vencer con
el estudio privado ciertas dificul-
tades en orden 4 la execucion de
garganta' y Portamento de voz,
proporcionindose mejor .para la.
buena prictica del Canto unido 4
1z letra 6 Poesia : y por lo mismo
no siendo otro el fin ni la utilidad .
de este exercicio, parece importa
poco que se exprese 6 no el Can~
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to, pues luego la misma persua-
sion y sentimientos de la letra en-
sefiardn al Cantor qudndo, y en
qué términos lo ha de hacer. Mas
como el idioma misico no carece
de voces y frases capaces por si
mismas de mover el 4nimo 4 toda’
suerte de afectos y pasiones , jus-
tamente debe el Musico, aun en
el caso de cantar sin letra , esme-
rarse en expresar y encarecer di-
chas frases : mayormente quando
esta practica le dispondr4 para que
en adelante , manifestdndole la le~
tra sus sentimientos por medio de
la Melodia , pueda hacerlo mas fa-
cilmente. Pero por quanto este es
-un idioma inarticulado , que pre-
senta al juicioc y 4 la razon sus
conceptos y- frases , en cierto me-
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do obscuras y dificiles de. com-
prehender , y por lo mismo suscep-
tibles 4 muchos sentidos diversos
y opuestos entre s, segunla dis-
posicion . que hallan cen el: 4nimo
de quien las oye, y el modo é ina
tencion de quien las executa;y na
teniendo otro intérprete que el oi-
do fino, arménico y delicado, ¥.
1a natural puntuacion de su recta
ortografia, darémos algunas re-
glas generales para que mediante .
ésta conozcan los Principiantes el
género , naturaleza y sentimien=-
to de dichas frases ; y puedan
cantar con verdadera expresion ¥
propiedad. Por tanto el primer cos
nocimiento- ha de ser acerca dela
duracion 6 valor quantitativo de
estas frases, para“que conocidas
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cada una de por si, pueda darse
4 todas su verdadero y genuino
sentido : pues sin este analisis re-
sultaria un todo confuso, 6 una
sintaxis , aunque bien ordenada en
el escrito, mal entendida de los
Principiantes.

-1 Las frases en el idioma mi-
sico determinan el sentido , por lo
comun , de dos en dos Compases;
pues si algunas veces concluyen
dicho sentido en un solo Compas,
y aun en medio, segun la lenti-
tud que este leve, rarisimas pa-
san el limite sefialado. El genio y
naturaleza de estas frases lo de-
notan casi siempre las figuras or-
togréficas con que se apuntan:y
su expresion €s mas 6 ménos vi-
va y verdadera, segun el esfuer-
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ro y sentido que se las da.

2 Las frases que se escriben
con puntillos, son de naturaleza
fuertes, varoniles, y . propias de
un estilo marcial y belicoso , y asi
deben executarse con esfuerzo y
valentfa para que surtan su efecto.

3 Las frases que forman una
canturia apacible v deliciosa, es-
critas en el género Diaténico, y

~ apuntadas comunmente conligados
(que son caracteres del Portamen~
to) deben executarse con dulzura
vy suavidad para que surtan -su
efecto. Estas mismas si llevan po-
<o ayre ¢ movimiento, son pro-
pias de un estilo tierno y amoro-
$0: pero si se executan con velo-
cidad, 4 causa de la diminucion
de sus figuras, ¢ de la celeridad
E
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del Compas , ya excitan el 4nimo £
afectos de jibilo y alegria.

4 Las frases que ordenando su
canturia en intervalos dilatados,
(del género Diatdnico ) como de
sextas , octavas , décimas , &c. no
se manifiestan ligadas , & es-
tan apuntadas con acentos , for-
man un Canto heroyco, y deben
executarse con vigor y esfuerzo si
han de surtir su efecto ; pero va-
liécndose de la Apoyatura ascen-
dente (11), para que no formen
un Canto stacato, 6 golpeado y
ridiculo.

s Las frases que proceden en
semitonos del género Cromético,
6 en distancias de quartas de Tri-
tono O mayores , quintas- falsas,
séptimas menores ,” ¥ 0iras seme-
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man un estilo lamehtable; y si
sueltas un Canto tétrico , propio
para mover la pasion del miedo
y del terror: por tanto debe ob-
servarse su puntuacion para dar-
las el verdadero sentido.

. 6 EIl Cantor que no gnarde es-
10s y otros caracteres propios del
Canto , y & su antojo exprese di-
chas frases ., truncando su natu-
ral prosodia y seatido, léos de
imitar como debe la naturaleza,
incurrird en una falta de propie-
dad insufrible.

67
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‘" CAPITULO 1L

Del Canto unido & la palabra o
reglas para cantar con letra.

M parece es ya tiempo de
que principiemos 4 dar algunas
reglas para cantar con letra : ad-~
virtiendo que en nada se diferencia
del cantar sin ella mas que en el
aumento de esta misma letra ; por-
que el modo de usar la voz, de
gorgear , de adornar, de expre-
sar y dar animacton 4 las fra-
ses musicas , es el misino aqui, que
alll : y aun aqui mas ficil en su
manecra , porque la letra iniluye,
anima, y da cierio conocimiento
para caitar con mas expresion y
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propiedad : ( supongo para esto,
que el Cantor ha de entender el
sentido de dicha letra, ya sea la-
tina 6 iraliana, &ec. ) La préctica
comun en orden 4 esta materia ha
sido siempre, principiar 4 meter
Jetra por papeles de Coro : exerci-
<io verdaderamente facil , y il ~
para que los Principiantes ( hablo
de los Cantores destinados al culto
Sagrado ) cursen el idioma latino
que siempre han de usar, y apren-
.dan desde luego 4 pronunciar-
de y acentuarle debidamente ; pe-
10 al mismo tiempo perjudicial 4

- la buena escuela del Canto, por la
falta de método que se encuentra
en gran parte de las obras musi-
‘co-latinas. Lo qual pudiera muy
bien remediarse dedicdndose los

Ej3
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Maestros Compositores , inteligen=
tes en el Arte del Canto, 4 escri-
bir Salmos, Motetes , 11 otras obras
semejantes 4 §olo, v 4 Duo capa~
ces de suministrar 4 los Cantores
suficiente instruccion en tan impor-
tante materia. Mas en defecto de
estas obras latinas, pueden subs-
tituirse las Arias 6 Cantadas de los
célebres Maestros italianos Pérpo-
ra, y Léo (@) ; que aunque no son
del -gusto mas moderno , merecen
la aceptacion de los Profesores sen-
satos , y han sido la Escuela” ver-
dadera de los Cantores mas sobre-
salientes. Sus Recitados son supe-

(2} Otros excelentes Autores pudieran clw
tarse , cuyos nombres se omiten, por la es-
casa noticia que hay en Espafia de sus obras
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riores 4 quantos en su género se
han escrito: los Baxos de acoma-
pafiamiento estan llenos de méri~
to : y sobre todo las letras ¢ me-
tro de que casi todas se compo-
nen es sencillo € inocente , inca-
paz de comunicar ideas 6 especies
inhonestas 4 los jovenes Cantores:
lo lque no sucede con las Arias Tea-
trales en que comunmente se exer-

citan,
Dei cantar a Solo,

¥ Quando se canta 4 Solo, se

debe usar como en toda clase de

Canto , del lleno natural de la voz’

pues la prictica contraria no es

ménos: viciosa que comun. Es ver-

«ad que se previene al Cantor que
R
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. modifique la voz quando conven~-
ga para la expresion, o para ocul-
tar sus defectos, pero no sele su-
fre que cante 4 media voz, quan+
do faltan estos motivos.

2 Disimillase en cierto modo
la transgresion de este precepto
para aquel cantar que llamamos
de Camara , en consideracion 4 la
estrecha capacidad del lugar. De
que se colige tambien, que el Can=
tor debe atemperar la voz, los
adornos del Canto,y sus obscu-
ros 6 pianos, 4 la mayor ¢ menor
capacxdad del 1u0ar donde lo exe-
cute. ) ‘

3 Quando se hallan dos 6 mas
notas atadas O embarradas unas
‘con otras, no se debe pronunciar
‘silaba mas que en la primera: co=
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imo-lo manifiesta la Fig. 21.
‘4 No se debe alentar dividien-
do vocablo 6 diccion alguna, &
no ocurrir urgente necesidad , que
entonces se puede hacer con ar-
te y disimulo, tomando pronta-
mente nuevo aliento.

g Tambien debe abstenerse el
Cantor de adornar con las vocales
Y,V, porque como ya diximos
son agenas de la dulzura y suavi-
dad del Canto. Y quando no se
pueda prescindir de su uso, debe
modificarse su pronunciacion lo
posible. ’

6 Si la obra tiene orquesta es
riecesario para adornar con todo
aclerto , mirar si algun instrumen-
to canta con la parte vocal ; por-
que en este caso, es indispensable
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i‘ na adornar & proporcionar, ¢l
adorno con lo que dice €l instru~
mento.

7 Quando el Maestro Compo-
sitor acentué mal algun vocablo,
tiene el Cantor amplia licencia pa-
ra corregir aquel yerro (sicabe
enmienda ) Fig. 22. Aqul equivo-
¢4 el Compositor el acento, pues
puse Quoniam , en lugar de Quo-
niam. Y el Cantor puede enmendar
este yerro, sin mudar el ser de la
frase musica. Fig. 23.

Del Recitado.

Recitado es en rigor todo can-
to declamado y de grande expre~
.sion : pero libre y ageno de Ador-
nos , Gorgeos, ni cosa alguna que
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no coadyuve & la misma expre-
sion, Por lo comun se canta ad /i-
bitum , esto es, sin sujetarse 4 la
precision del Compas: pues su mas
justa medida es el valor, y senti-
do propio , y genuino de la pala-
bra. Mas para decir algo en dér-
den 4 esta superior parte del Can=
to se ha de advertir.

1 Que se deben cbservar con
esmero y cuidado las apuntaciones
que el Compositor escribe , porque
éstas son comunmente las mas acer-
tadas.

‘2 Que quando el Recitado es
instrumentado , vy hay Notas teni-
das 6 largas, se debe cantar con
mayor pausa.y Sosiego , Ppor=
que dichas Notas indican que
las presentes palabras son mas
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encarecidas é interesarites. ~ "

3 Que sin embargo de que no
se deben adornar los Recitados , se
puede muy bien en los finales &
remates de las canturfas hacer al-
guna cosa andloga 4 laletra: que
esto no deroga el caracter del Re-
citado , y sirve de variacion.

4 Que quando se halla una
misma frase de letra repetida con-
secutivamente , se debe en su re-
peticion sentir y encarecer mas:
pues ésta es la intencion del Com-
positor , y 1a naturaleza. (Aunque
esta regla es general para toda cla-
se de Caanto.) -
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Dol Canto ¢ Duo y 4 mas
- yoces.

-1 -Quando se canta § Duo, de-
ben - unirse las dos voces lo posi-:
ble, no adornando poniendo 6 qui-
tando. nada de.quanto dice su par-:
te. Porque la misica 4 Duo se: es—
cribe comunmente en Imitacion, y-
seria mal visto que por causa del
Adorno en la una voz , no respon-
diendo la otra adequadamente, fal--
tase esta bella uaion y- concor-.
dancia de frases que en preguntas-
y respuestas van formando las
dos. '

.2 Solo se:puede sobreponer
alguna cosa, eéstando una y otra.
voz unidas y apalabradas para imi-~;

© Biblioteca Nacional de Espana



»8

tarse: 6 sin esto conociendo que
hay. capacidad en el escrito, y
suficiencia en el compaiiero Cantor
para responder con uniformidad.

- 3 En el cantar 4 tres, 4 qua-
tro , y 4 mas voces hay que adver-
tir , que esta clase de Musica debe
cantarse con el lleno natural de la:
voz: dando 4 las Notas su justo
valor! pronunciando ‘con expedi-
cion y claridad : y no haciendor
Glosas 6 Adornos, que sobre ser
agenos de este género de Canto,
impiden el buen efecto de la ar-
monia. Por la misma razon debe
procurarse la union de todas las
voces, sin que sobresalgan unas
mas que otras (12): .y por tltimo
observar fielmente las apuntacio-
nes del Maestro Compositor,
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CAPITULO ML

Conclusion de todo lo dicko von al-

gunas breves reflexiones sobre. los.

puntos contenidos en esta segun—.
da Parie.

H abiendose tratado en los
capitulos anteriores de la Pronun-
ciacion , uso de la Voz, adorno
del Canto, y demas partes necex
sarias para formar un buen Can-
tor, resumirémos en este 1iltimo
capitulo la doctrina de los anterio-
res haciendo las distinciones y
adicciones que parezcan oportu-
nas asf para- mayor claridad de
las materias como para aplicar su
‘doctrina 4 casos -préicticos, pre-
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tendiendo por este médio formar
un perfecto Cantor , cuyas opera-
ciones , en orden al Canto , se di-
rijan Unicamente 4 deleytar y mo-
ver : asunto principal de la Mu-
sica.

De la Pronunciacion.

La primera regla que debe ob~
servar un Cantor para deleytares
una exdcta y no afectada Pronun~
ciacion, no solo con respecto 4
las letras vocales (de que ya he-
mos tratado ) sino tambien 4 las
demas consonantes, especialmente
quando se hallan en fin de diccion,
no confundiendo la Tconla D, la
M con laN,12a B con 1laV con-
sonante,, &c.; porque la Pronun-
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ciacion quanto ias exdeta da ma-
yor viveza y energia 4 1a. prosos
dia, al acento,y por conseqijencia
al Canto. Ademds en la Misica vo-'
cal es la letra el obJeto de las aten-
ciones de todos,, y, por lo mismo
ha de ser de la nuestra : mayers
mente quando no.ignoramos quelas
distancias, la capacidad del lugar,
su construccion , 1a.celocacion de
la orquesta, la multiplicidad .de
instrumentos , y. muchas, veces el
descuido ¢ irreflexion de.los Com-
positores soh otrgs fantos obsticu-
los que impiden el lycimiento del
Cantor , y otras tanias,causas dg
que se confunda Ja letra y su sigr
nificacion. Debemos , pues , hacers
nos superiores 4. todos .€stos. conr
trarios con las armas de la Pro~

F
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nunciacion, Ella sola puede dar
lucimiento 4 ‘un Cantor, por el
'grh’ﬁ'élorn_inio que tiene sobre nues-
tra alma: el acento bien articula-
do.’Ella sola nos distingue , y ha-
ce superiores: 4 los otros instru-
mento$ musicos , que gobernados
por una mano’ diestra en todo nos
imitan’, y acaso nos excederian si
fueran capaces’de articular, Y es
ciertamente digno de notarse , que
al ‘paso que estos se esfuerzan 4
imitar, por decirlo asi, la humana
declamacion , despreciemos noso-
tros este- don' tan estimable, que-
dando en-lo demas inferiores 4§
ellos“por faltarhos ‘otros ‘recursos
que tienen el-dedo y el soplo, y
o puéden exigirse de los organos
vitales. En fin el Cantor que ob-
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servando puntualmente todas las
reglas del Arte no cuida de pro-
nunciar con claridad para que se
le entienda lo que dice, es se~
mejante al Orador, que pruducién-
dose en un idioma extrafio i des~
conocido solo comunica el metal
de su voz como una campana que
retiie. Hay no obstante algunos
que por huir de este gran defec-
to incurren en otro , afectando 13
Pronunciacion , los quales -aunque
en lo- material parece guardan el
precepto, en lo esencial le quebran-
tan y destruyen, -Por tanto, cada
uno debe acomodarse 4 su natu-
ral organizacion , dando 4 la boca
la dilatacion que baste para que se
entienda la letra con claridad y dis-
tincion, '

Fa.
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Del uso de la Poz.

De la buena pronunciacion y
recta disposicion de la boca se ori-
gina tambien el agradable sonido
de la Vez , porque €l ayre compri-
mido , ¢ bien sea agitado y com-
pelido de los pulinones pasa por la
Ldringe,y mediante el -eoncurso
de -los demas drganos asi orales
como : guturales ‘resulta la Voz,
tanto mas sonora- y corpulen-
ta quanto mejor dispuestos esten
aquellos 6rganos, y ménos.se ex-
travie el ayre 4 causa de la sufi-
ciente dilatacion que encuentra en
su mas recta y- natural salida. Lo
. contrario sucede quando- los la-
bios no forman bien las vocales, 6
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hay: algun otro defecto en la pro-
nunciacion, pues padece la- Voz
ciertas formas. inmodificadas, ¥y
desapacibles &l oido , resultando
nasal & gutural, que son dos vi-
cios igualmente detestables. -Mu-
chas veces, pues, atrivuimos 4 la
Voz defectos que solo existen en
quién la maneja. Una Voz media-
na puede adquirir muchos grados-
de mérito, y una Voz buena. pug-
de perderlos segun el uso que se
haga -de ella. No hay otro medio
de adquirir ventajas en la Voz que.
la buena pronunciacion, y el arte.
de conducir y gobernar el alientos
aquella ia da energfa, cuerpo,so-
noridad , claridad y gracia; y el
ayre dirigido con arte y econo-
mia la sostiene , la aumsnta, la

; Fa
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aminora , 12 iguala, la modifica, la
da agilidad , y 1a pone al arbitrio
del Cantor , como una masa blan-
da en manos del alfarero.

De las Glosas y Adoernos.

- Mas no se cifien sus conoci-
mientos 4 sola la pronunciacion,
y uso de la voz, debe indagar tam~
bien quél es el Canto verdadero,
vy qudles sus gracias y Adornos, y
conocida esta distincion valerse de
las regias dichas, y de otras que
ensefia la prictica para cantar con
Ia posible perfeccion, El verdade-
ro Canto es el que habla al cora-
zon , es decir , €l que con mayor
sencillez imita la naturaleza. Aquel
cantard mejor que masexprese los
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sentimientos de la letra & que se

acomoda el Canto, esto es, el que
lo haga con mas naturalidad 'y
mayor gracia. La letra, pues, no
admite con gusto cosa que inters
rumpa su natural prosodia., y, de
consiguiente desecha toda suerte
de frases de pura agilidad , come
no contribuyan 4 la _expresion; aune-
que sirvan de Adorno .al Canto.
Estas son las que forman la va-
riedad de estilos, y..padecen sus
vicisitudes con el transcurso de
los tiempos. Se llaman Adornos
porque no son parte gsencial del
Canto , pero se permiten en él por-
que siendo de buen gusto, bien
executados y colocados en su pre~
pio lugar disimulan los defectos
del Cantor en érden 4 la expre-
F4
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sio-y Portamento de voz, y ha-
‘¢en en cierto” modo graciosa y va-
“¥ia-la- Melodia. Mas como-casi to-
dos ‘éllos por su velocidad acos-
timbrada , y agitado - movimien-
o ya-rec‘to ;retrogrado & arpegia-
do no se acomodan 4 las gargan-
tas 'y diversas organizaciones de
todos los Cartores, -cada uno de-
be usar aquellos que cémodamen-
16" pueda executar por medio de
un estudio metddico, juicioso, cons-
tante, y capaz dé suministrarle
los ‘conocimientos necesarios para
valerse de estas gracias del arte,y
formar con ellas el caracter de un
hermoso, elegante y verdadero es-
tilo que distingue con claridad el
Profesor del mediano y dél subli-
me. 3 S
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PTI TH LU oY PP N T
vl DedGusto. e
Y en efectt jquién ‘preseribird

el ‘modo y Gusto-'én usar las re-
gla¥ comd: se prescriben ellas mis-
mds? -Alglnos ‘Cantores con mu-
”éﬁ"a%ifé‘g’las’ #i6 sdben 6 no pueden
agradar ¥ atros con pocas divier-
‘ten’ ’y squenden porque estos po-
‘seén ‘una grama "y ‘disposicion ‘na-
tural’ para el Canto semejaiite 4 la
‘belléza -y hermosura del rostro,
que 'ho necesitan’ adquirirla ‘con el
estudio ; ni piieden facilmente per=
detla: mas aquellos destituidos &
exéntos de este don gracioso de la
natufdleza , fo tiénén otro recurso
que el prolixoestudio, la obser-
vacion y el deésveld' en ‘corregir, 6
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4 lo ménos disimular los defectos

de su organizacion: Porque de otro

modo jquién les infundird el buen

Gusto y la .povedad-en la inven-

cion de los adernos? ;Quién les en-

sefiard. 4 colpearlos en su, pro-

pio-lugar .guardando un érden en-
ire.sf, y tal proporgion, con el ca-
rac{eﬁ de la muisica ., qu_e ,Jparez-

can nacidos de ¢lia misma, y, no
producidos ni pensados con parti-
cular estudio? . ;Quién preseribird

la.duracion de una Cadencia é-de
un-Trino que .po va precisado 4
Compas: ni la. economia en el uso
del Mordente ,. para que el Canto
grave y varonil no .se convierta en

déhil .y afeminado? ;Cémo se da-
ra 4:entender el modo, gracia y

oportunidad en usar la Apoyatura,

© Biblioteca Nacional de Esparia


http://varonil.no

o1
quando ‘conviene 6 no recargarlas
para que no forme un Canto fas-
tidioso. ¢ impertinente? ;Con qué
voces se ha de pintar aquella dul-
zura y gracia de colocar la voz
en los sonidos armonicos , por me-
dio de ua impulso suave del alien-
to,; conducirla por ellos ligada &
quebrada , en claro ¢ en obscuro,
y cortarla & suspenderla quando
convenga para volverla 4 temar
con mas gracia-y novedad? ;Quién,
por iltima, les dotard de una fe-
licidad natural para producirse sin
trabajo ni fatiga , cuya produccion
denota un ayre de libertad que so-
lo se. encuentra en lo que se hace
facilmente? jPartos tinicos del Gus-
to y del ingenio que el Arte por
sf solo no puede producir! En ellos,
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ptes, consiste 12 perfeccion .de un
Cantor , el exdcto -desempeiio = del
Canto, y la completa satisfaccion
de quien lo escucha. - .

- De la Expresion.
“Ademds , el verdadero Cantor
debe poner gran esmero y cuidado
en dar animacion:, valor, espiritu
v sentimiento 4 todo lo que cante,
de- manera que pueda mover. &
otros con lo que dice. En esta par-
te principalinente entran las rex-
cepciones 'y modificaciones de to~
das las replas. dichas. Estas se dan.
para los principios, y son necesa-
rias para formar un buen Cantor,
pero en la escueia de los aprove-
chados se usa de e¢llas como mejor
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. conviene., esto- es ;- modific§adolas
y acomodédndolas & los casos pric~
1icos, sin cuyo medio aprovecha-
‘14 poco la mas. exquisita teoria.
En la Gramdrica de la lengua La-
tina, por exemplo, se dan muchas
reglas para que, los Principiantes
la entiendan y traduzcan con mé-
todo, dando 4 cada palabra su li-
teral sentido , v usando de las par-
tes -que constituyen la oracion.se-
gun 6rden. gramatical ; pero ya
que :asi lo han comprehendldq_ pas=
san 4 dar sentido mas perfecto 4
las 10cuc10nes Y. para esto menen
que derogar las, mas. veces aquel
orden , no haciendo qaso de mu-
chas reglas , 0 inter pleténdolas co~
Jmo mejor conviene, para, sacar un
perfecto. y, elegante, sentido, Pues
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4 este modo nosotros, si queremos

cantar con verdadera expresion y
propiedad , necesitamos no hacer
alto de muchas reglas que en los
principios- observabamos cuidado-
samente, V. gr. Diximos que la voz
se debe modificar en sus altos 6
sobreagudos ; perd si en estos se
halla una expresion fuerte y varo-
nil como cruelisimo Neron serd co-
sa irregular é impropia pronunciar
con dulzura, y adelgazar la voz
en una frase de esta naturaleza.
Los adornos se deben hacer con
poca voz como -perfiles‘que son del
Canto, pero 'si estos; por raro
acontecimiento, cupiésen en una
expresion como la pasada, seria
otra impropiedad semejanted aque-
la hacerlos - con’ poca voz. Los
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alientos se deben: tomar sin divi=
dir las dicciones; pero si estas in+
dican" afectos de ‘ansia, pena, te-
mor. 6 afan ha- de fingir el Cantor
quelefaita el alientopara proseguir,
aunque sea dividiendo dichas dic-
ciones, para demonstrar asi mas
vivamente el sentido de la letra.
Estas y otras muchas excepciones
admiten las reglas del Canto por-
que las ofrece la razon, las en-
sefia la experiencia , y las acredita
la prictica. constante de los me-
jores Cantores. -Estos nos deben
servir de 'modelos para ordenar
nuestro estudio con -utilidad. Ellos
nos ensefiarin 4 hacer el uso de-
bido de las reglas,.y nos dirdn
cantando lo que dificilmente pue-
de explicarse con palabras ni tras-
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ladarse al papel. Ekque desea, pin-
tar bien registra las obras de los
buenos pintores: €l que aspira 4
ser buen poeta::estudia los buenos
poetas, 3 ¥ :N0SOtros ‘QUErSmos.: ser.
buencs Cantores §in oir é imitar 4
los que cantan :bien? . SR

Expresion imitativa,

Pero es menester imitat con
juicio. 'Cada uno debe imitar lo
que RO. repugne Su. genio ,.:y  sea
suscéptible 4 su’ voz-y facultades;
porque -de lo contrario perders el
mérito propio,.y no adquirird el
ageno que. solicita, No basta co-
piar los buenos modelos ,~en Jos

" términos expresados, es menes-
ter, pues, elegir de.cada uno de¢
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ellos 16 mejor 3 potgue no hay Can-
tor tan excelegte , que lo sea ignal-
mente en todos los.caracteres del
Canto. Unos sobresalen en el Por-
tamento , otros en la agilidad de
garganta, quienes tienen un per-
fecto Trino, quienes un delicado
Mordente , y debe tomarse lo me-~
jor de cada uno para formar un
todo verdaderamente perfecto, al
modo que el jardinero que quiere
hacer un ramillete elige de cada
planta la flor que mejor le parece
para darle toda la hermosura y va.
riedad posible. Tampoco basta ele-
gir lo. mejor si no se elige con pro-
piedad. Todas las cosas tienen sus
limites precisos , y un orden sabio
que no se puede alterar. Observe-
mos, pues, jquidn mal parece unza

G
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3dz'de1gada y flexible abultando
su débil sonido para imitar el he-
royco y varonil Canto de un Baxo!
iy qué ridiculo papel hace éste si
saliendo de su esfera afecta imitar
la ligereza, y aun cierta afemi-
nacion que apénas se consiente &
las voces delgadas! La expresion no
aprueba lo que la naturaleza con-
dena. El estudio de esta es reco-
mendable 4 todos los hombres, y
mas particularmente 4 los que pro-
fesan Artes de imitacion. La Miisi-
ca es una de ‘ellas. Mal podrin
practicarla sus Profesores no imi-
tando la naturaleza : y no es f4cil
imitarla sin reflexionar sobre ella.
Este conocimiento se adquiere en
los libros , y con 1a observacion de
los modelos que nos presentan las
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otras Artes semejantes. Tales son
1a Pintura ;. l1a Poesfa la Elogiien-
cia, Al modo que sus Profesores
pintan con ellas lal;ratiiraleza , y
expresan las pasiones ;idebemes ng»
sotros hacerlo con la huestra.:Nifs -
guna Arte, pues, carece:de auxi=
lios para hacer estai viva, pintura;
aunque no todas puedén practican:
la de un mismo moda z-pero. fal-
tan, por lo comun, los! medios
que estan de parte nuestra. Final~
mente , el Cantor no puede expre-
sar ni mover las pasiones, si ig-

"nora‘el idioma genial de éstas, cu-
yo conocimiento ‘estd reservado al
sentimiento, 4 la reflexion y al es-
tudio.

Gz
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- . Expresion Sagrada.
LN -

. Pero si -hablamos determina~
damente:‘con un Cantor dedicado
al Sagrado Culto , se hace forzo-
s0 advertir no de una Expresion
cédmica 4 1w letra, de suerte que
incurra en la nota de inmodesto
3 descomedido. Es indecoroso al
Santuario aquel estilo arrogante
y desahogado con que algunos ar-
rojan, por decirlo asf , las palabras
¥ la voz como si cantaran en un
Teatro, 6 se hallaran en un festin:
y no es ménos detestable la afe-
minacion y liviandad , con que
otros parece pretenden enamorat
4 quien los escucha con una Ex-
presion . muy encarecida 6 excesi-,
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vamente alhagiiefia. No apruebo yé
la sentencia de los que dicen'que en
el Templo es ociosa la Expresion;
pues aunque ¢l Cantor ‘no debe di=
vertir en el Templo, debe mover;
y para esto necesita expresar ; por-
que de lo contrario no se le pe=
diria que cantase. Solos aquellos
merecen el premio, que saben con-
ciliar el gusto y la Expresion con
el cardcter del lugar, del objeto,
y demas circunstancias : aquellos,
que como dice Horacio, unen lo
util 4 lo dulce. '

Por lo demas, el verdadero Can-
tor ha de transformarse en lo
que dice , si quiere mover 4 otros,
que es su principal obligacion. A
esto-se han de dirigir todas las re-
glas y todos los afanes de su estu-~

G3 /" -”?'\
-. - ’

s,

-
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dio + y esto.por tltimo nos reco-~
mienda Quintiliano () quando di~
cer “Queide tal corazon y senti-
»miento salgan las palabras, qual
»es el que se quiere imprimir en
»los 4nimos de los otros; porque de
votra.manera ;como podrd mover §
ndolor quien no se duele con lo que
»me dice? ;¥ como podrd mover 4
»ira € indignacion el que carece de
vella? ;Cémo haré llorar 4 los
»0tros, si yo.que esto pretendo ten-
»go 1os ojos enxutos? No es posible:
»porque no calienta sino el fuego,
»n0i nos moja sino el agua , ni cosa
»alguna da 4 otra el color que ella
»no. tiene,”

. -{a). . Lib. 6. cap. 2. de Afectibus, §. 3.
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APENDICE

DE LAS NOTAS.

{1) Ageno seria de mi propdsito y lar-
go de referir el uso diverso de las Naciones
acerca del método de Solfear dntes y des-
pues del sistema establecido por Guido
Aretino recibido enténces universalmente,
y alterado despues segun el genio y ca-
pricho de cada Nacion. Bistanos saber que
el ' método de Solfear mas recomendable
asi por la razon como por la prictica y
acepcion de los buenos Profesores es por
transposicion & con ﬁngiﬁxiento de Lla-
ves, usando de la silaba §7 en laséptima
nata de la Gama para obviar las mutaciones
6 mutanzas , cuyo uso €s no ménos indtil
gué impertinente y trabajoso para los
Principiantes.

(2) Entre estas Figoras debe contarse
tambien la que los Tedricos llaman Pen-

tagrama , y mas comuomente Pauta , por
G4
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servir como de paota 4 las Notas 6 letras
del idioma musico , para medir por ella los
intervalos que distingnen unos sonidos de
otros. Adviértase tambien que usamos agui
estas voces facultativas en su verdadera
acepcion , omitiende por ahora los diver-
sos nombres que algunas tienen , los qua-
les, aunque al parecer san sindnimos, pue-
den equivocarse coan los de otras, cuyo
sentido es muy diverso. Por exemplo los
Mados se llaman tambien Tonos , y estos
pueden equivocarse con los Tonos que for-
mant los intervalos de la Escala, siendo en
Ia realidad dictintos de ellos. Las Noras
tambien se¢ liaman Signos, y esta voz es
general 4 los demas caracteres ; y asi otras
muchas,

(3) Los Franceses han reconocido dos
de S¢! por usarla tambien en f2 primera
raya G linea de la sobredicha Pauta mu-
gical, 4 fin de evitar la confusion de li-
neas que resulta quando la canturia se ele-
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va demasiadamente "4 lor sonidos. sobres
agudos de la Escala. Mas la innovacion de
esta i otra qnalquier Llave no es esen-
cialmente necesaria , porque no-hay ni
puede haber mas de siete - Llaves en la mi-
sica, con relacion 4 los siete sonidos que
componen la Gama diaténica. :

{4) El conocimiento de.los Compases
antignos es hoy tan escaso como su uso,
pues se va ya derogando hasta de las Igle-
sias Catedrales. Esta poderosa razoh/‘mc ha
estimulado 4 pasar en silencio Ja doctrina
de dichas antipitedades. Mas no obstante
si alguno por coriosidad, 6 necesidad qui-
sicse tener una puntual noticia del nso de
estos Compases y valor de sus figuras, lea i
Cerone en el lib. 6. de s0 Melopeo: 6 &
Nasarre , bien sea en so Escuela niisica
tom. 1. lib, 3. ¢ ensu obra intitnlada Frag-
mentos mitsicos al tratado segundo. Tam-
bien Roussean trae una numerosa Tabla de
Compases ¢ Tiempos que se han usado en
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la. Misica en su Diccionario de Mdsica
Plancke , B,
--(5) Estas quatro Figaras dltimas, con
otras muchas que suelen hallarse en los Es-
eritos modernos, y que el ingenio puede
inventar , deberian llamarse Figuras orto-
grdficas , y distinguirse de fas que realmen.
te tienen valor de cantidad, y que sirven
para cantar 6 para callar: pues 4 la ver~
dad las que carecea de dicho valor solo
tirven 2l Compositor para expresar y acla-
rar mejor sus ideas é intencion 4 los exe-
cutores , facilitindcles la execucion de di-
chas ideas, lo qual pertenece 4 la parte
puramente ortogrifica del idioma musico.
,(6), Tres géneros de sonidos hay en la
Musica, por los quales circulan la Melo-
dia y la Armonfa : cada uno forma su pe-
culiar Escala que toma el nombre del gé-
vero que la rige. Estos se distinguen en
Diaténico , Cromdtico , y Enharménico.
El primero forma su Escala Diatdnica, pro-
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cediendo por intervalos de Toros 'y “Se-
mitonos mayores : y es el mas cadente al
oido , por ser el mas natural. El segundo
procede solo por Semitonos menores: y es
por si poca agradable, pero mezclado &
enido ab primero pierde su natoral ‘langui-
dez, y concurre con -l 4 hacer graciosas y
varias la Meiodfa y la Armonia. El rerce-
ro procede por quartos de Tono: y no
tiene otro vso que en aquellas canturias en
que se mezclan Bemoles y Sustenidos co-
locados en inmediatos intervalos : como si
4 un Re sustenido se siguiese un M be-
mol , que en este Caso , asi como varia la
colocacion de estos dos sonidos en el Pen-
tagrama , asi tambien dista su medida: de-
biéndose entonar un pequedisimo interva-
lo mas baxo el M bemol que el Re sus-
tenido. Lo cootrario sucederia si el M7 be-
mol precediese al Re sustenido, por la
transformacion que padece la Armonia, pa-
sando improvisamente: de la propiedad &
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naturaleza de Bemoles 2 la de Sustenidos,
y al contrario, : :
. (7) ElDiapason se divide en dos miem-
bros que son Diapente y Diatesaron : aquel
que forma la Escala desde el fundamento
hasta su quinta & mediacion , y éste que
Ia remata en la octava, Cuya division es
esencialisima para dar legitima correspon-
dencia d todos los pasages & frases indsicas
que pidep imitacion y respuesta  aunque
éste conocimiento pertenece principalmen-
te 4 los Compositores,)

(8) Los Tedricos distinguen los Tonos
y Semitonos que componen la Gama en
mayorgs y menores. Llaman Tonos mayo-
res los que constan de nueve comas, y
meaores los que solo constan de ocho. La
misma pariedad corre en los Semitonos;
llaman mayores los que tienen cinco comas,
y menores los que no tienen mas de qoa-
3to ; y esta diferencia la hacen demonstra-
ble en todos los grados de las Escalas. Pe-
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ro ¢stos y otfos descubrimienitos ‘sémejan~
tes, captarian mas nuestra atencion si con
carrieran 4 hacernos miejores Pricticos.

« {9) Esta regla se debe entender quan-
dola obra esti escrita sobre el Modo ma-
yot:de Ut 6 sobre el menor dé'La ‘que no
necesitan Bemoles ni Snstenidos para formar
su Diapason, ‘¢’ cya- ¢aso Iz Llave ‘qae
pinta al prmc1p10 de la Pauta es-laqqné ri-
ge Ia cantorfa’} perd’ si' la obraestd es-
érita sobre otro qualquiera Modo es- nece=
sario’ transportaraqizlla Llave haciendo un
fingimiento correspondiente al nimeéro y
calidad de sus:accidentes. Para este efecto
se:ha de soponer el dltimo Bemel de los
que se hallen en la Llave convertido en Fa,
y:si son Sustenidos el iiltimo s¢ convierte
en i, y contando desde ‘dicha voz ya sea
subiendo 6 baxando la Escala por ¢l érden
de sus voces € intervalos,Ja pritmera Llave
tiué resulté en qualquiera de las quatro ra«
yas-primeras de Ia Pauta, es la querige la
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cantaria, y oo ta que se ha de cantar hasta
que en el discurso de dicha canturfa se. an«
mentz & disminuya el ndmero de los acci~
dentes que entdnees se finge ya otra Llave,
guardando la misma regla. Mas no siempre
que §¢ aumenten ¢ disminuyan en el discurso
de la eantuxia los accidantes , hay necesidad
de fingir | Lisve, porque estos suelen ser pu-
rameate .accidesgales:, s, dﬂcxr, suelen usar
se par accidente ; lo qual. se_verifica repe,-
tidas veo_:,es;gqando Se;succdenrunos i otros
invirtiendosu diden comun, y seria super-
flyo fingir & tomar.una: pueva Llave -para
sbandogarls en el momento j-porque ‘1os ac«
cidentes; usados puramente como accidén-
tales subsisten muy poco en la armonia:
Esta idea del fingimiento de Llaves'no
podria darse en el cuerpo de -esta obra, sin
dilatarse mas de lo que permite la” conci-
sion de un Canon,

(10) Lamayor dificultad de un Can-
tor , en quanto al uso de la voz, estd.en
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mir los medios de ella‘con los 2ltos & agu-
dos. Para-hacer esto con perfeccion hay
que advertir, que la natoraleza ha puesto en
las voces humanas una clerta /inea que di<-
vide 1a voz, de lo que llaman Falsete.. Esta
1a tiene el Tiple, por la comun , entre {Jg
y Mi agudos: el Contralto entre: Sol y
Si:y el Tenor entre M7 y Sol. {Entién=
dase cada voz cefida 4 Jos limites de sus
respectivos Diapasones.) Pues para que es+
ta [fies vaya como por una especie de
gradaacion , igualando y uniende aquellos
tntervalos sacamos nosotros nna media vozZ,
la qual empieza 4 nsar el Tiple, por lo co-
mun desde el Uz agudo inclusive : el Con-
tralto desde-el So/: y el Tenor desde el
Mi 5 para que llevando Ia voz en diminu-
cion , por medio dc un impulso blando del
aliento, se pueda pasar 4 la region del fal-
sete , formando de la voz una hebra jgnal
¥ uniforme de umo 4 otro extremo. Ad-
viértase -tambien que al Tenor y al Baxo
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se les: prohibe-absolntamente el uto de lo
que llamamos falsete, por ser totalmente
ageno de la naturaleza de sus voces ; y 50-
lo seles permite ¢l 'de la mediz voz quanda
convenga para modificacion del Canto.
~(11) Llamamos: asi 4 un género de
Apoyatara dimiouta , indeterminada, y ca=-
si. imperceptible - que el Compositor rara
vez apunta. S¢ usa generalmente quando
Ia voz procede de un sonido grave 4 un
agudo ; & tiene que tomar este de. gol-
pe, y consiste en un esfuerzo suave y
afectuoso que se hace .con el aliento pa-
ra heritlos con cierta gracia y dulzu-
ra, apoyando la voz en otros mas gra-
ves , pero sin determinar ni fixar su
sonido, como se fixa el de las Notas.
Ts dificil comprehender el modo de for-
mar esta especie de Apoyatura sin oirla
executar ; pero €5 tan NECesario Su SO,
que apénas admite excepcion en seme-
jantes casos, porque dulcifica el mismo
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Canto , y evita que resnlte golpeado y

desagradable. Tambien se usa en las can-
tarias que suben de grado, porque en to-
da suerte de Canto causa gracia, expre~
sion y novedad. La Fig. 19. nos dari al-
guna idea de esta Apoyatnra, pero el arte
de executarla estd reservado dnicamente 4
lz voz viva del Cantor.

(12) El abuso de algunos Cantores en
érden al método de execniar esta clase
de misica Coral, esforzando , abultando
y afectando la voz con el simple objeto
de sobresalir , excita ideas bien ridicula
4cia un Coro de voces de esta especie.
Prescindamos ahora de que toda afecta-
cion es odiosa, del desagrado que pade-
ce la Melodia , y de otros inconvenien-
tes que de 2hi se originan ;quién duda
qoe quanto mas se esfuerza y abulta la
voz sacindola de su quicio y natural tem-
pei‘amento , tanto mas pesada € inflexi-
ble se halla para la execucion del Can-
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to 2 Estas ' voces viciosas y torpes solo
las sufre el Canto ilano, por no haber
aun podido el Arte rectificar el gusto,
ni rendir los drganos de aquellos Can-

tores.
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