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La Vlslta de Maurice Ravel a Nueva York, nuevos
trabajos ,de Stravinski. vuelven a 'hacer palpitante la pre-
gunta que en musica como en cua,lquier arte se formula
coo ·frecuoocia: t antiguos 0 modem os ?

EI dilema es, por supuesto. interesante; pero t exis-
te necesariamente? Quienes no tienen oi la vanidad ni el
deseo de el!ltender demasiado tecnicamoote de musica, no
sienten la necesida,d de escoger: oyen a unos y otros con
igual deleite. Un gran recogimiento y la impresicSn de que
:e es bueno. vimen siempre 'que se oye musica. N,o en
la sala de coociertos sino con el fonografo, se <P'uede ex-
perimentar con pmgramas absurdamente interesantes: Ma
Mere L'Oye, Iberia de iDebusS'}' y. en seguida. un Trio
de Haydn y e1 A11Ja11lte ·de la Quinla. Y el comentario
es: esto esta bien; esto tambiffi; e:to tambiffi y 10 u,l,timo,
el Andante. claro que esta .bien.

A veces, sin embar.go. el problema se plantea con
mas apremio: t con cual musico se quedaria us,t,ed? Y la
mejor respuesta 'que .conozco es esta:

Moz,art. por,que es el ,que cooozco menos.

No es 'que al fin, cuando se conoce a Mozart, v,enga
la desilusioo. sino simplemente que viene el con'vencimiento
de ,que vale tanto como ,los otros.

Los clasicistas de buena fe, sin embargo, usan de
argumentos para demostrar la necesidad de una preferencia.
de sus preferencias. EI argumento con mas fondo es el
de que la musica moderna quier,e hacer pintura, 10 cual
parece estar fuera de su proposito y ,de su posibilida,d. El
ejemplo que se cita ,es de .Ja Iberia. Recuerde~e que 13.
suite ,tiene tres partes: Par les rues et par les chemins. les
P'f!Tfums de la nuit. y le matin d' un jour de fete. ,~os
titulos son indicativos claros de 10 que DebussyqUlso:
pintar escenas de Espana. Es mas: -Debussy indic6 las
dos ultimas par,tes como tiempos "lent et reveur" y "da;rs
un ry,thme de marohe lointaine".

Debussy tuvo ese prop6sito; pero el cooflicto nace
s610 cuando el dasicista sabe de todos esos ti,tulos y de-
signaciooes y se da cuenta de que. real. positivamente,
Debussy intent6 (y logr6) pintar. ,por ejemplo, una noohe
espanola en que .el alma va,ga sin recibir impresi6n fija

Plntura
alguna. Si el dasicista no se eotera de los titulos oye la
musica y Ie gusta.

La situacion se hace mas grave cuando se llega 1\

compo:itores ,como Strauss. Quein oiga Muerte y Trans-
figuraci6n sin saber deo! nombre ni del poema de Ritter,
gustara de Strauss; pero puede no gustar cuando se entera
de 'que aquello se llama como se llama y lee aquello de
"enla alwba miserable. palljdamente iluminada por ·~l
cabo de una candela ... " Aquf, sin embar,go. ha~ por
·casua\i.dad un argumento en contra del clasicis,ta y es que
el poema literario se compu'o cuando el musical estaba
aca.bado.

Beethoven - no en balde fue 'quien rue - tuvo
especial widado ,de no dar titulo a ninguna de sus obras
casi no hay sino la excepci6n de la Sonata Quasi fantasia.
Esta, sinembargo. se convirti6 en El claro de luna como
el allegro "appassiona.to" coovir,tio en Sonata appassionata
la que no era ~ino Sonata en fa menor.

Schubert - tan honda mente humaoo siempre - docia
tiue el mejor comel1~"rio a la buena mUS1::l era una sola
palabras silencio. Cierto, pero, aun aSl, se uso de una.
Hay eso: necesidad de comen-lar la music a 0 de referirse
a ella con palabras. Por ~upuesto que seria curio so que
un cro'llista hiciera su resena en music a y que el director
de orquesta 0 el compositor se defendieran tambien en mu-
sica. Hasta ahora. por desgracia, no se ha intentado.

-De nuevo, Debussy llama a una de sus cosas L' enfanl
dance y valseQ y sin que ihubiera. asi, el anuncio de un
y COI1razoo que es imposible crear con musica la sensacicSn
de un hijo pr6digo 0 la de la que era mas que lenta.
Pero tanto U!!1acomo otra de estas dos ,composiciones pu-
diel'O'l1 COl1ocerse COI1llos mbtitulos que llevan (Cortege et
dance y valse) y sin qu' hubiera. asi. el anuncio de un
prQp6sito. Parece. en suma, que hay un poco la necesidad
de usar palabras; pero. mas ,que nada. que la objecicSn
a la musica como pintura es contra la music a como li.te-
ratura, 0 contra el musico como ,Iiterato:


