En su altimo concierto la Orquesta Sinfonica Ve-
nezuela nos di6 una audicion de esta sinfonia en la
cual el maestro Juan B. Plaza puso de relieve las dotes
de Director que lo caracterizan.

Los musicografos nos dicen que esta sinfonia fué
inspirada a Beethoven por un amor feliz. ; Fué Teresa
Brunswick o Giulietta Guicciardi? No lo sabemos.

La verdad es seguramente menos poética. Se le pi-
di6 a Beethoven una sinfonia por la cual el médico,
Conde de Oppersdorff, a quien la obra estd dedicada,
pagaba 300 florines. En el primer momento Beethoven
penso ofrecerle la Sinfonia en Do menor, que estaba
componiendo ; pero poco después le avisé al Conde que
haria una sinfonia expresamente para él.

Esta Cuarta Sinfonia es la tran-
sicion que nos hace pasar sin brus-
quedad, de la fogosa Heroica a la
sombria en Do menor. La época
de su composicion, segun el
manuscrito, propiedad de la
familia Mendelsohn, es 1806.

La primera audicion tuvo
lugar en 1807, en un concier-
to a beneficio de su autor.

Es sobre todo en su manera
de tratar el elemento ritmico que re-
conocemos las diversas fases del ge-
nio de Beethoven. 1
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En la Tercera {Heroica) vemos que el gigante tra-
ta de sacudir el yugo del cual no osa libertarse : la cua-
dratura del ritmo, observada rigurosamente, aunque a
menudo la disfraza con sincopas o acentuando los tiem-
pos débiles del compas. Solamente en la IV? se atreve
a romper con la rutina y adopta un ritmo ternario en
compas cuaternario, audacia ésta que se permite en el
primer Allegro, asi como en el Scherzo (obvio, terna-

rio) frases de ritmo binario, sin por ello quitarle cla-
ridad a la melodia.

Esta Sinfonia la componen los cuatro movimientos
tradicionales: Adagio-Allegro Vivace, Adagio, Scher-
zo, Finale.

Adagio-Allegro VVivace—~Tos ritmos principales y
la tonalidad del Allegro se preparan y son manifiesta-
mente indicados en el Adagio. El Allegro Vivace, “casi
enteramente consagrado a la alegria”, segtn Berlioz,
tiene como elemento inicial un corto motivo que lleva
al tema principal. Se destacan enseguida nuevas melo-
dias, y una serie de acordes sincopados conduce a una
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modulacién en fa, después de la cual viene la exposi-
cion del segundo tema por los instrumentos de cuerda.
Le sigue un tenue ritmo en blancas; después, en ca-
non, el fagote y clarinete repiten en parte este segundo
tema; las sincopas reaparecen antes de terminar la pri-
mera parte. En la segunda parte el primer tema es
desarrollado largamente, modulando de fa a la y re
mayor. Sobre un contramotivo de los violines y cellos,
las flautas y enseguida los fagotes cantan el tema prin-
cipal, que pasa por varias tonalidades; antes de volver
a reaparecer aquél en si bemol hay un descenso melo-
dico en negras, precedido del acorde perfecto de toni-
ca, dando una original sensacion de fuerza. Los tim-
bales tremolan un si bemol pedal mientras primeros y
segundos violines se prodigan en adornos en “pianissi-
mo”. Una pequefia coda termina la

tercera parte de este Allegro.
20 Adagio—La pureza de su for-
ma invita a una tranquila y dul-
ce contemplacion. A veces es
una verdadera fiesta de so-
noridades rutilantes, predo-
minando un ritmo que pasa
por todos instrumentos hasta
convertirse en solo de timba-
les. El tema principal es cantado
u“glug ﬂ por los violines y luégo por la ma-

: dera.

0 Scherzo—El efecto de este trozo
esta sobre todo en su combinacién ritmica, antes enun-
ciada. En un compds a tres tiempos, Beethoven hace
entrar frases de ritmo binario, lo cual da a la melodia
un sabor inesperado.

Finale—~El tema principal lo constituyen dos ele-
por una parte un motivo ritmico (dibujo en
semicorcheas) y por otra un tema melodico. Este se-
gundo elemento lo exponen los primeros violines y se
contintia en la madera. Un segundo tema confiado al
oboe, pasa después a las flautas. Durante el desarrollo
de éste mtltiples recuerdos del primer motivo ritmico
aparecen en los instrumentos de cuerda. Pintorescos
episodios siguen al desarrollo del segundo tema; luégo
un calder6én y conclusion con los dos elementos del te-
ma primero, tutti de orquesta y silencios, rallentando
melodico y, en fin, “furia final irresistible, desbordan-
al decir de Berlioz,—de vida y juventud”.

mentos :

te;

Ascanio NEGRETTI.

Caracas, 1930.



