LA MUSICA CONTEMPORANEA EN ESPANA

Lo que mas importa de un balance es su saldo. Y
lo que mas importa para una economia es, ademas, un
saldo favorable. El saldo favorable indica, ante todo,
que el negocio puede continuar, y que el mundo, sujeto
a él, marcha por buen camino. Esto da la tranquilidad
y la seguridad necesaria para mantenernos todos en
nuestros puestos, con equilibrio y esperanza.

Un saldo desfavorable es siempre desmoralizador.
No solo representa un negocio en ruina, sino un porve-
nir en ruina. No so6lo la pérdida de una realidad, sino
la pérdida de una posibilidad. Pero en arte no suelen
cantarse oficios de difuntos, y cuando se hace un balan-
ce se sabe positivamente que el saldo es favorable, y el
hecho mismo de trabajar en él, de ejecutarle ya signi-
fica prosperidad en el negocio. No hay critica negativa
ni trabajo negativo. Hay solvencia o no solvencia, que
quiere decir, existencia o no existencia. Y toda la labor
solvente es positiva.

Nos felicitamos de nuevo por un sintoma halagador :
el aumento de nuestra bibliografia musical. No quiere
esto que ya caminamos el ritmo que debemos cami-
nar. De ningtin modo. Falta mucho por hacer, y
lo poco que se hace atn lleva la timidez y la
cautela del que teme levantar el vue-
lo de los pocos pajaros confiados.
Serfa una lastima que confundiése-
mos un sintoma general con una per-
sonalidad particular. Una personali-
dad no hasta, no es suficiente. Seria
mas uatil que este sintoma represen-
tase un estado de favorable propi-
ciacion hacia la Musicologia. Seria
mas atil que, aprovechandose de él,
nuestros musicologos se entregasen a la 1 arga
labor que los espera. Has*1 aqui, nuestra musice
solo ha tenido personalidades—casi siempre heroi-
cas—que han trabajado a su arbitrio. Una labor siste-
matica, comun, unida, persiguiendo una clara finalidad,
no se ha hecho nunca. Acaso, ahora, en un orden limi-
tado de ensefanza y de manual, la coleccion Labor es-
té haciendo algo en este sentido. Desde luego, en Es-
pana hace tiempo que estamos echando de menos una
empresa editorial que, simultdneamente, cumpla unas
cuantas misiones desatendidas: que edite msica, que
“dite libros, que edite una buena revista, y que, en caso
posible, organice algunos conciertos excepcmndlcs

Mlentms llega esta labor organizada. continua, ten-
dremos que confiar exclusivamente en el azar de cier-
tas personalidades que existen o puedan existir, y que
por si mismas y con su propio capricho trabajen en las
tareas musicologicas. Acaso sea una labor sin unidad,
sin continuidad, excesivamente propia y personal. Pero,
cuando menos, aun siendo voces aisladas, voces sueltas
con excesivo criterio, siempre estard en sus manos una
tradicion, una rama de cultura que no conviene extin-
guir,

Una de estas personalidades es Adolfo Salazar, vin-
culado tan fuertemente, tan sélidamente, a la vida mu-

Jlibros de Salazar, este de

Ja0ina para melomanos -

sical de Espana. Salazar, después de quince afios de lu-
cha comienza, no soélo a recoger frutos—que esto entra
dentro de las satisfacciones particulares—sino a articu-
lar, a determinar su lahnr Desprendida de impetus, la
acometividad, de directa y diaria, se hace mas simpati-
ca, mis persuasiva, mas ftil.

Este libro de ahora—-"I.a musica contemporanea en
“spafia’’—que acaba de publicar la Editorial l.a Nave,
es, ante todo, la contribucion mas 1til que se ha podido
hacer a nuestra muasica. Y hubiese encajado perfecta-
mente, por su didactismo, en la colection de manuales
Labor. Es un manual. Un manual que estaba haciendo
falta, que era necesario para todos los que quieren po-
seer una idea lineal de nuestra musica, desde Barbieri
1asta nuestros dias.

El ptblico que no llegue a las exigencias informa-
tivas de una historia; el publico simplemente curioso,
deseoso, encntrara en este libro satisfaccion indudable
para su curiosidad. No tiene ni aridez técnica ni profu-
sion tedrica. Mas ligero, mas conciso y claro que btros
“lLa musica contemporanea en
Vispafia”, significa un acierto grande y esta llamado a

ser un libro de gran circulacion, acaso mas que en

Espafia en el extranjero, donde el lector exige

precisamente este procedimiento informativo

v panoramico. Es un manual. Pero

el autor no hace concesiones de ma-

nual. Para esto se necesita otro es-

piritu, otra servidumbre, otra psico-

logia. Salazar.representa un criterio,

fundamentalmente, trata de im-

ponerle. No anula nunca su perso-

nalidad a beneficio de una opacidad

de historia. Antes que historiador le

importa ser critico. No se limita a

observar, a exponer, a clasificar. Procede

con mas pasion, con mas vida. Interviene mas

directamente, mas personalmente. Toma posicion,

es decir, cartas en el asunto. Ya sé que este criterio es,

a su vez, uno de tantos criterios con el cual muchos no

estaran conformes. Salazar procura salvar de antemano

los reparos, adelantandose a dar explicaciones a los po-

sibles disconformes: “Me excuso, desde este momento,

respecto a quienes puedan considerarse postergados o

valorados en menor escala de la que a si mismos se

aplican ; pero una revision como la que intento en las

paginas que siguen, es el fruto de una coordinacion

personal, de una valoracion segin un criterio propio.

Esto, a lo menos, es lo que he procurado en el presente
librito™

Pero siempre que el criterio propio no sea arbitra-
rio—y entonces ya no tiene solvencia critica,—ningun
criterio propio es tan propio como se cree... Y en ello
estd su valor. Es un criterio compcntulu repartido,
aLeptadu por otros. Responde a un estado de puablico, a
una opinion de puablico.

El libro de Salazar es—acaso—rico en criterios.
Después de todo es una cualidad en él constante. Es lo
que mas le distingue de todos los criticos de Espafia.
Siempre ha tenido criterios, y, ademas, impetus para




sostenerlos, para mantenerlos, para defenderlos. Cosa
no muy facil, sobre todo en ambiente de pequefios limi-
tes, donde la sugestion personal llega directa v es casi
siempre ineludible. Salazar mismo no esta exento de
ella, pero sabe disimularla en lo exterior porque tiene,
sobre todo, habilidades que ya no son del critico, sino
del escritor. En lo fundamental, en el fondo, que es
donde la perspicacia del lector debe buscar la verdad,
Salazar tiene de los fenémenos y de los hechos musica-
les una idea exactisima y un criterio justo.

El volumen alcanza un siglo de musica. Se dira que
son pocas trescientas cincuenta paginas para historiar
todo un siglo de nuestra musica. Pero el libro tiene una
técnica lineal, clara, sin linderos de frondosidades ni
caminos perdidos en bosques. Todo esta podado, esque-
matizado, esenciado. Es una galeria de nuestros mejo-
res musicos. Son estadios, personalidades. Se sigue
a la musica a través de este esquema como se sigue
un paisaje a través de un camino. Desde luego, a un
lado y a otro, mezclandose, hay otras direcciones, otras
veredas. Salazar no intenta hacer un panorama, una
vista general. Se conforma con seguir una linea y exal-
tarla.

Los puntos por donde pasa el esquema son: Barbie-
ri, Pedrell, Arrieta, Breton, Chapi, Albéniz, Falla, Gra-

nados, Turina, Del Campo, Espla y Halffter. Un hilo,
un conducto para de unos a otros, ensartandolos, unién-
dolos y formando una tradicion, una historia. Algunos
de estos capitulos tienen un interés extraordinario, co-
mo el de Pedrell, por ejemplo, tan reconocido, tan emo-
tivo, tan justo por otra parte para el musicologo catalan,
que representa el hito mas alto—la altura y la catego-
ria—de la musica en esa época.

El capitulo final ya es un poco obligado por el deseo
de dar noticia de casi toda la musica actual. Es un pe-
quefio bazar. Es el cuarto oscuro de los encantos. Es
el capitulo més confuso y tal vez, a veces, injusto. Hay
una obligada mezcla de nombres, ordenados por regio-
nes. Yo sé que hay muchos de ellos que se rebelan, que
no se encuentran a punto en el recinto donde los han
metido. Sobre todo, hay en él muchos jovenes que ya
merecen—o mereceran pronto—capitulos independien-
tes. Pero en resumen, el libro es un balance de un siglo
de miusica espafiola, con saldo favorable, halagtefio.
Esto es lo importante. El final esta dicho pronto: jsi-
gamos !

César M. ARCONADA.




