El martes pasado, con la presentacion por la
Empresa Bracale de Lohengrin, asistimos a
la primera invasion teutonica-wagneriana (aunque
traducida al italiano) en el mercado musical de Ca-
racas. § Es quizas en esta obra donde se encuentra un
coeficiente de “musica pura” mayor que en cualquiera
de las otras de Wagner. Después de su sensualismo ju-
venil y del equivocado Rienzi, éste, reintegrado a si
mismo, asido a la proa de su Buque Fantasma se des-
liza por una nueva etapa artistica que llegard a su meta
en Lohengrin. Aqui Wagner, completamente duefio
de su personalidad musical, desprovisto en gran parte
de las reminiscencias italianas, atn no ha sumergido
por completo sus calidades de artista en la metafisica
de los conceptos. La teoria Drama Musical o Mdsica
del Futuro, como él mismo la llama, todavia no ha lle-
gado a un maximo desarrollo. Independiente—hasta
cierto punto—de la escena,—de espaldas a ella podria
decirse a veces—escribe paginas de verdadera inspira-
cion musical. Pero solo por momentos. Cerebral—o
conceptual—antes que artista, su producciéon musical
esta supeditada al poema dramatico. Condensa toda su
fuerza subjetiva en formulas al servicio de una roman-
tica metafisica personal, aplicando el
““leitmotiv’ como caracteristica d-
ferencial para lograr el conjunto-—
su conjunto sintético.—Extre-
mista, vierte su sensibilidad de
musico en los cuadrados mol-
des que le marca su fantasia
de poeta-filésofo. § Lohen-
grin, por ser una obra de
transicion en el “ismo” de
Wagner, se escapa un poco de
esta gigantesca sintetizacion. Eso al
menos, la hace mas accesible a nues-
tro publico, que ha venido conten-
tandose hasta ahora con la coleccion de melodias bana-
les que nos presenta el dltimo siglo de Opera italiana.
§ El drama Lohengrin, basado en una leyenda teu-
tona escrita en Baviera por los afios de 1276 a 1290,
es un arreglo de una serie de poemas de los cuales no
quedan sino escasos fragmentos. Editado por Gloeke en
1813 y definitivamente por Ruckert en 1857, con lige-
ras modificaciones fué musicalizado por Ricardo Wag-
ner y estrenado en Weimar bajo la direccion de Lizt
en el ano de 1850. Para esa época su autor, a conse-
cuencia del fracaso de la revolucion en Dresde se ha-
llaba en el destierro, y s0lo afios después fué que pudo
oir y dirigir su obra. El éxito de ésta (con relacion a
las anteriores de Wagner) fué enorme, y réapidamente
se present6 en todos los teatros de Alemania. § El pre-
ludio, cuya explicacion tedrica estd un poco alejada del
sentido de la obra, tiene por eje una sola frase musical
—el Santo Graal-—motablemente desarrollada. Un coro
de angeles, traspasando el espacio, se acerca portador
de la sagrada reliquia. El metal empuna el “leitmo-
tiv”, y un fuerte crescendo extensivo a toda la or-
questa, hace notar su presencia. Este disminuye
progresivamente y los angeles desaparecen en
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una delicada atmoésfera que nos deja la cuer-
da. Puede decirse que es ésta la parte mas mu-
sical de toda la obra. § En el primer acto, despues
de algunas frases que nos hacen notar la presencia
del Rey Enrique, Federico (Inghileri) inicia con muy
poco acierto su pesado denuncio. Habla el Heraldo (el
que nos presentaron el martes no canta) y a una lla-
mada de cuatro trompetas totalmente desafinadas, la
madera, suavemente, conduce a Elsa a la escena. Con
perfecta inseguridad narra ésta su suefio mientras la
orquesta insintia un ligero dibujo del “leitmotiv”’ “Lo-
hengrin”. Habla el Rey, y Elsa contintia,-apoyada en
arpegios de arpa de origen bastante sospechoso. Las
desafinadas trompetas se hacen oir de nuevo, y Lohen-
grin, ante el asombro de un inseguro coro, despide al
Cisne, demostrando excelente técnica de cantante. La
orquesta entera, durante el combate, presenta “El Jui-
cio de Dios”, ya esbozado por el Rey Enrique. § Al co-
menzar el segundo acto, graves de los violoncellos su-
gieren los tenebrosos proyectos de Ortrudis, sostenien-
do esta frase durante el dialogo de ésta con Federico.
Aparece Elsa en el balcon y la madera insintia “La Du-
da”, presentando después arpegios de origen también
sospechoso. La Empresa, arbitra-
riamente, a raiz de la aparatosa es-
cena de Ortrudis, corta la obra en
un gran pedazo, suprimiendo la
nueva entrada de Federico y
la acusacion de éste contra
iLohengrin. § EIl jubiloso
preludio del tercer acto es
atacado con demasiado impe-
tu por el Director De Vecchi.
Este, sin tener en cuenta el to-
tal desequilibrio de la orquesta de
Wagner, hace vibrar violentamente
los cobres, colocando en un tercer
plano casi oculto las frases de la cuerda. Lohengrin,
bastante desafinado canta la alegria de encontrarse a
solas con Elsa, y nuevamente, la orquesta empuja de
Elsa a Lohengrin, “La Duda”. En el ultimo cuadro,
Lohengrin despejando el misterio de su nombre, parte
a las Regiones del Graal, dejando en escena el perso-
naje mudo. La orquesta vuelve sobre el tema del prelu-
dio “El Graal”. § El Lohengrin que nos present6é Bra-
cale, por ser primera vez, fué bastante aceptable en con-
junto, aunque las partes separadamente no cumplieron
como debian hacerlo. La presentacion escénica regu-
lar, la necesaria para formar el ambiente requerido.
Wesseloski hizo un buen Lohengrin. Su voz aunque 1o
muy fuerte es bastante dulce y posee excelente escuela.
Salvo algunas dsafinaciones hizo lo posible por encajar
en el personaje de Wagner. Indudablemente ha hecho
cambiar la vacilante impresion en que-se le tenia desde
su presentacién en “Tosca”. § Eva Turner canto: de
manera muy insegura, dando la imipresion de poco do-
minio sobre la partitura. Cantando sin mayor ritmo,
muchas veces (en el quinteto v la escena del bal-
c6n) se adelant6d a la orquesta. .§ Inghileri nos
di6 un Federico completamente borroso, es-
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forzandose en demostrarnos en su denuncio contra El-
sa lo pesado de ese pasaje. En el diio con la La Mance

20 acto), a pesar de los esfuerzos de ésta, produjo pé-
sima impresion.

Eleonora I.a Mance bastante regular. Di6 una Or-
trudis muy aceptable.

Mongelli, mejor cantante que actor, bastante.pru-
dente en su Rey Enrique.

Los coros, a veces regular, otras completamente mal.

Muy disparejos en las entradas. Ademas, no hay buen
equilibrio en las voces que lo componen.

LLa orquesta es indudablemente lo mejor de la Com-
pafiia. Su Director, De Vecchi, excelente director de
operas, logro magnificos efectos de conjunto. “ILohen-
grin” fué ejecutado claramente a pesar de lo exagerado

de la expresion. Contra De Vecchi podemos decir que

italianiz6 un poco la partitura de Wagner.
Inocente PALACIOS.
Caracas, 1930.—(Para ELITE). =

1Con qué entusiasmo reciben las

manos este codiciado obsequio!

INGUN rega-
lo es mas grato

que un instrumento pa-
ra escribir, y ningun ins-
trumento para escribir es
mas fino que la pluma-fuente
Parker Duofold... el obsequio que
sus gentes y sus amigos esperan
con sincero interés,

Elija Ud. las hermosisimas plu-
mas-fuente Parker Duofold—con
Lapiceros Parker Duofold que
hagan juego con ellas—de entre
cinco brillantes colores o en per=
la y negro, modernisimos.

Para el regalo de lujo, seleccione
Ud. un elegante Juego de Escri-
torio con su pluma-fuente espe-
cial, que sirve para la oficina o
para el bolsillo, indistintamente.
Son dos plumas en una.

Todas las plumas-fuente, lapi-
ceros y juegos de escritorio de
Parker Duofold llevanla marca
“Geo. S.Parker”, Este nombre
es garantia de la “escritura /4

sin esfuerzo” y de las
otras mejoras que hacen
de la Parker Duofold
la pluma predilecta.

En todos los buenos
establecimientos

Senior Bs. 60.
Jr. Bs. 50 Lady Bs. 45
Distribuidores:
Pardo & Mosquera
Apartado 144
San Francisco a
Pajaritos 27, Caracas

Plumas-fuente ~ Lapiceros ~
Juegos de Escritorio

arl(er
Duofold 6




