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Pagi a para
EI arte alSO de] siglo XIX es una de las mils acu-

s:tdas realizaciones del espiritu naciona1. La noYela ..I'
la Illllsica son sus mils altas cimas. En los dos terre-
nos. literario .I' 11lelodico. puede darse el mils .I' e] me-
nos. ] unto a la poderosa intuicit'm de raza. 1a mano
alargada Incia ]os otros paises de Enropa. la atraccit'lI1
por e] Cos11lopolitismo. l)recisamel1te]o <jue des\·irl lla
la \Tnlatiera persona] idad de] arte ruso. EI interc.s
mils grande de este pueblo admirable es precisamen~e
sn impetuo,.;a jl1\·entud. sus posibilidades yiy:t,.;. recie:l-
tes. J-lo.\' la literatun rusa no ba perdido c1 secn>
to de ,.;orprendernos. Y su pasaelo inmediato aparo:-
ee con una destacada actualidad. En nuestro articu-
]0 del nllme,'o anterior sei'ia]aba111os ]a situacion sie111-
pre interesante .I' joYen de la opera rtlsa. El mas r d
Illenos del l1acionalismo de] ane ruso puede ohserv:trsc
el1 los dos po]os de su mllsica: :\Iusorgsky. Tchaikous-
ky, y en sus posibles equivalentes Iiterarios: Dostoies-
ky. Turguenef. Solo la il1dicacion de nOlllbres nos re,
vela la considerable eliierencia ell' estatura entre lo.s
grandes rusos tipicos .I' 10s discretos "cosmopolitas".
La mllsica de :\ [usorgsky y la novela de Dostoiesk\'
pueden colocarse junto a los yalores supl·emos. £1 lllll-
sico. junto a \\'agner; "Los hen11a-
nos Karamazof"' proximos al "Qui-
jote". Intcresa un paralelo entre
Turguene f .I' Tchaikousky. dos
derivaciones falsa111ente euro-
peas. Tchaikousky trata de
realizar musica pura. de a fi-
liarse a la escuela alemana.
.1', en general. no pasa de ser
un IJUen balagador de multi-
tudes. L:t "Sinfonia patetica",
por ejel11plo, 110 pasa de una SUl1la
de discretos aciertos I' sentimentali~;-
mo ndgar. Turguet;ef, en "Lluvia
de primavera". es otro almibarado ejemplo de estos
rusos centrifugos. Y de la Illisma manera que 1a obra
mcls silllpatica del narrador la constituven sus relatos
hreycs. Tchaikousky produce composi~iones l'apidas,
muy estimab1es. ligeras. como en "Le casse-noisettes·'.
Y su opera "Tzereviscbky", aunque algo amoria. tie-
ne tocla la sugestiva yida de aldea rusa. de su modelo
literario. de Gogo!. § Pero es en la opera rusa, y
con el maestro Glinka y e! grupo de 10s cinco. donclc
triunfa ahsolutamente el nacionalismo' de la mllsica
rusa. § En 1a breve temporada del Kursal de San
Sebasticln bemos podido oir una excelente interpreta-
cion de la obra maestra de Glinka, "Rus1an y Ludmi-
la", piedra base del drama 1irico ruso compuesta desde
1837 a 18-1-2. Es un caso curioso de 10s valores his-
toricos y arqueologicos del arte. En su tiempo produ-
jo una nube de entusiasmos y de reaccionarias incom-
prensiones. Parecia a 105 devot.os de 1a opera ita1iana
una ohra demasiado pupular. ell' excesivo color local.
basta el extremo de que se empleo la Frase despectiva:
"mlISic<l.de cocheros", a prop6sito de ciertas melodia.;;.
Y sin embargo hoy no parece tan inocente de tecnic<l.,
)an proxima a 1.a tipica tJpera ila1ifiJla, Claro ('stit que

mel6manos
no debemos olvidarnos de su fecha. "I~usl;ln" aparece
en el mundo de la 1ll11sicaantes del estreno del "'1'ann-
haLiser" de \ \. agner.i\ os produce una illlpr~si(l11 ex-
trcmadalllente agradable. entre dieciochesca .I' ocho-
celltista italiall:!; nos hace lJ,cllsar en "f>a no"ia vendi-
da" de Smetana, capital en ]a fol'lllacit'm de la escuela
checa. "RusJ{rn y Ludmila" perlenecc al folklore in-
fantil de que hahl;tbal,]OS :l propc'Jsito dc "Sadko" (Ie
Him5ky. .Hace pellsar ell una remota sCl11ejanza cun
]a trama del "Ramayana". f>uclllliia arrelntada por cl
enano in forme. rescatacla por el heroe l-\us]{ll1, nos Sll-

giere el recuerdo de Sita. del monstruo Rayana, y del
lihertador y esposo Ibma. La bel1cza esc<:nogra fica )'
coreografica realza a nuestras ojos esta opera m<ls vo-
cal que sinfonica, salvo en las yistosas danzas del cua-
dra once (acto III). § Call el "grupo ell' 10s cinco"
triun fa del todo el nacionalismo rt1eO. La tJpera de este
gran periodo me hace pensar ell nuestro gran teatro es-
paiiol del XVII, sobre todo en el cicIo de Lope. ComfJ
en Lope, ;'1usorgsky va a la cntraiia de la raza. a sus
cronicas, a sus tenHS liricos mas poeticos. Es curioso
ademas que Lope de Vega ha tratado el asunto -en-
tonces contel11poraneo- de la ohra maestra de ;,Iu-

sorgsky. "E1 gran eluque de 1\105-
covia·'. de nuestro Felli.\", trata c1
tema de "Boris Godunof. si bien al-

terando el desenlace por creer
que el infanticidio que ele\'a

a Boris al tl'Ono habia sido
frustrado. En nuestro estu-
dio sobre Jos autos caldero-

nianos. i111preso en 1924, d;l-
llamos junto a ese titulo de co-

media ell' Lope el de la celebre
(Jpera rt1sa. que :\1enendez .I' Pelayo,
en el lugar adecuaclo, no cito. § He-
~1I0Svisto ambien una magnifica y

acabada representacion de una de las obras de m<ls in-
tenso espiritu de raza eslava. ..El principe Igor", de
Borodin, Borodin esta en una situacion intermedia
entr'e ia actitud nacional v la universalisia, v. dentro (l~
aquella, alterna 10 esenci~1 dram{ltico con 1~ pintoresc'J.
El poel11a "En las estepas del .-\sia central" nos llen
al mejor orientalismo descriptivo del gran repertorio
de Rimsky; mientras qu<: e1 conocielo "nocturno" de
uno de sus cuartetos deriva a una sentimentaiidad en
las fronteras de 10 mechano. Pero a la vez, Borodin
ha producido uno de los m;ls naciOl11les dramas 1iricos
de la gran escuela en "El principe Igor". Esta ope;'«
revel a asil11ismo e1 gran poder sintetico del 11111Sico.
Dentro de un asunto sencillisi111o: la guerra del prin-
cipe Igor con 10s polovrianos. su den'ota y cautiverio,
las l11aquinaciones e intrigas de un magnate (en la cor-
te abandonada). y al fin su rescate y yuelta a los do-
minios; la opera resume todos los moti vos de la tipica
opera de Rimsky y de :\Iusorgsky. EI cuadro pri111e-
roo con 1a despedida del principe y prucesitln .I' cere-
monias ec1esiasticas. pertenece it la cantera l11usical de
donde han salido (en la oper;"! y en el pOe111itsinf6ni-
co), "Li't gran Pas,m 1'115(1" n ,J primcr ('l):"tdrn d('



'·Boris". £1 cuadro siguiente (I del acto II), que si
no recuerdo mal fue suprimido en la 11ltima represen-
taci6n que de la 6pera vimos en el Real de :\Iadrid.
presenta las bacanales del palacio del principe usurpa-
dor. intrigante, despota y prodigo. \ \'ladimiro Galitzky.
cunado de Igor. La cancion haquica de este persOll'i-
je est~l claramenf.e inspirada en la admirable de la es-
cena de la taherna del "Boris". La gran ohra de :\Iu-
sorgsky se compuso entre 18(;1::\ y 1871. mientras que
el drama de Borodin se termino en 1890; la relacion
de direccion a dependencia es. pues, incontestable. Ese
cuadra de "Igor" es una poderosa realizacion del mo-
vimiento. agitaciiJ!1. embriaguez. Recuerda tamhien (1
cuaclro del hanquete, inicial del "Sadko". de l<imsk,·.
Las escenas siguientes nos llevan al drama intinlO. r:.>
cogido alas tristezas de la princesa esposa de Igor. :1
la noticia de la den-ota. al incendio que anullcia el sitio
de la capital por 10-; enemigos. Dramatico. sohrio. ill-
tenso, puede parangonarse este cuadro con las cscenas
"interiores" del "Boris" 0 de "h.ovantchina". EI final
im resionista. efectista dentro de un tacto discreto.
oportuno. prue)a a penCla teatra (e gran 111 . C • ~,

cuaclro cmrto (acto III) es la culminacion de 1a operil
r uno cie los espectaculos mas hellos de todo el artt~
universal. Aciemas de un soliloquio cle Igor que rc-
cuercla. hasta en la melodia central. otm de Boris. y de
un cluo de amor del heredero del principe cautivo con
1a hija del caudillo de los polovtianos -clue no haec
falta parangonar con motivos semejantes-. asistimos
a la gran fiesta que Khan I,ontchak hace ce1cbrar e.1
honor de su regio prisionero. Esta parte es la de la s
famosas "danzas guerreras" de la opera. ::\0 se ha SL1-
peraclo nunca el entusiasmo. el empuje. el hrillante co-
Im-. el desborde de vida. el cont:raste entre 10s tonos
heroicos v los finamente melancoiicos de las esclavas.
en estas maravillosas danzas. juveniles. iccunclas. po-
derosas. ::\ada 11l~lSdistinto del mundo torturado. y
contorsionado dentm de la magni ficencia formal. rid
drama de \ Y~lgner. "::\0 puecle sonarse -comenta Ca-
mille :\Iauchir- mllSica de hailable m~ls saivaje y em-
hriagada: tie11e [as pics de fuego de que hablaba Xietzs-
che. quien la hubiera adm-ado". Es muy oportuna 1a
cita del gran pensador germano. AI mundo de "7:ara-
tustra" corresponde e,ta genial manifestacion de po-
derio y de triunfo. ;(ierzsche hubiera podido. can esic
trozo llame1nte. O1lonerse a la mllsica wagneriana sin
recurrir a la simp£ttica. pero superficial. "Carmen", de
Bizet. Las danzas polonianas. pues. alJrazan el milS
puro ··ballet". 10 mas tipico del haile ruso. X 0 se po-
dia superar 11iaU11igualar. inmedia[ame11te. una pagina
de este valor. o'\sl 110es extrano queel acto siguieme
rcpresente U11descenso dt> interes. Con todo, olvidan-
cia el bril10 precedente. 10s cantos de aldeanos y el fi-
nal entre hlimoristieo y apote6sico. pertenecen a 1a mas
pura tradicion nacional.

La sucesion de los cinco cuadros de que consta h
obra. el sentido popular y heroico. la trama de intriga
paJaciega, la solucion optimista final hacen pensar C<l

las fonnas mas n'petidas cie la comedia espanola del
XVII. Aclemas. en la ()pera rusa se da la l11ezcla de
10 tdlgico COil 10 cl)mieo. del miSlllQ modo que en Lope

altern a el gracioso can el primer galan. dEl principe
Igor" es una de las operas en que :J.parece mas indepel1-
diente y desarral1ada 1a intriga comica. Dos soldados
cobardes que abanclonan e1 ejercito del principe y .3e
f]uedan en la corte muelle, de tocadores de cornamUS:l,
son los \'crdaderos "graciosos"-notese que la defec-
cion y la cobarciia son caracteristicas de los caricalos de
nuestra gran comedi,-. lniciado su motivo comico)
en cl CUJdro primero, se desarro:Ja muy ampliamen':e
en el cuadra siguiente. y despues en el 111ti1110.En este,
Skula y Erochka -nombre de los "graciosos"- al rli-
visar a Igor, lihre de la prision. se p:Isan del p:J.rtidn
del intrigante al del lcgitimo senor (pues solO estan al
lado del que mas puede). y para congraciarse con el
tocan las campan:lS para a\'isar y proclal11ar al pueblo
la l1egada del principe.

Borodin 110 ha culminado en el desenlace. Esca
terminacion afable y Simpalica resta iuerza a la C1"<)-

nica. que hubiera podido ser tl-~lgica. :\-Iusorgsky pre-
sento ejemplos insuperables de desenlace tragico. en
la muerte de Boris ante la ])rocesion de la Iglesia rusa.

dohlar de campanas. y aun mas bcllamente en la pira
llameante en que resignados y entonando himnos sa·-
eros l11ueren en masa los cristianos puros. los viejos
creyentes en el final de "Ko\'onichina". Borodin. en
eambio. nos da una buena solucion de comedia. Pero
que por todas las hellezas acumuladas, es una de las
comedias que el1cierran mas bellczas en rodo el te:ltro
Iirico un i\'ersal.
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