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El arte ruso del siglo XIX es una de las mas acu-
sadas realizaciones del espiritu nacional. La novela.y
la musica son sus mas altas cimas.  En los dos terre-
nos, literario v melodico, puede darse el mas v el me-
nos. Junto a la poderosa intuicion de raza. la mano
alargada hacia los otros paises de Europa, la atraccion
por el cosmopolitismo.  Precisamente lo que desvirtua
la verdadera personalidad del arte ruso. El interés
mas grande de este pueblo admirable es precisamente
su impetuosa juventud, sus posibilidades vivas, recien-
tes. oy la literatura rusa no ha perdido el secre-
to de sorprendernos. Y su pasado inmediato apare-
ce con una destacada actualidad. In nuestro articu-
lo del ntmero anterior sefialdbamos la situacion siem-
pre interesante v joven de la opera rusa. El mas v ¢l
menos del nacionalismo del arte ruso puede ohservarse
en los dos polos de su musica: Musorgsky, Tchaikous-
ky, v en sus posibles equivalentes literarios: Dostoies-
ky. Turguenef. Solo la indicacion de nombres nos re-
vela la considerable diferencia de estatura entre los
grandes rusos tipicos v los discretos “cosmopolitas’.
La masica de Musorgsky v la novela de Dostoiesky
pueden colocarse junto a los valores supremos. fl mu-
sico, junto a Wagner; “Los herma-
nos Karamazof™ proximos al “Qui-
jote”. Interesa un paralelo entre
Turguenef v Tchaikousky, dos
derivaciones falsamente euro-
peas.  Tchatkousky trata de
realizar musica pura, de afi-
liarse a la escuela alemana,

v, en general, no pasa de ser

un buen halagador de multi-
tudes. La “Sinfonia patética”,
por ejemplo, no pasa de una Suma
de discretos aciertos v sentimentalis-
mo vulgar. Turguenef, en “Lluvia
de primavera”, es otro almibarado ejemplo de estos
rusos centrifugos. Y de la misma manera que la obra
mas simpatica del narrador la constituyen sus relatos
breves, Tchaikousky produce composiciones rapidas,
muy estimables, ligeras, como en “Le casse-noisettes”.
Y su opera “Tzerevischky”, aunque algo amorfa, tie-
ne toda la sugestiva vida de aldea rusa, de su modelo
literario, de Gogol. § Pero es en la Opera rusa, y
con el maestro Glinka v e! grupo de los cinco, donde
triunfa absolutamente el nacionalismo® de la musica
rusa. § En la breve temporada del Kursal de San
Sebastian hemos podido oir una excelente interpreta-
cion de la obra maestra de Glinka, “Ruslan y Ludmi-
la”, piedra base del drama lirico ruso compuesta desde
1837 a 1842, s un caso curioso de los valores his-
toricos v arqueologicos del arte.  En su tiempo produ-
jo una nube de entusiasmos v de reaccionarias incom-
prensiones. Parecia a los devotos de la Opera italiana
una obra demasiado popular, de excesivo color local,
hasta el extremo de que se empled la frase despectiva:
“musica de cocheros”, a proposito de ciertas melodias.
Y sin embargo hoy no parece tan inocente de técnica,
fan proxima a la tipica opera italiana.  Claro estd que
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no debemos olvidarnos de su fecha. “Ruslin™ aparece
en el mundo de la musica antes del estreno del “Tann-
hatser™ de Wagner. Nos produce una impresion ex-
tremadamente agradable, entre dieciochesca v ocho-
centista italiana; nos hace pensar en “la novia vendi-
da”™ de Smetana, capital en la formacion de la escuela
checa. “Ruslan v Ludmila” pertenece al folklore in-
fantil de que hablabamos a proposito de “Sadko™ de
Rimsky. Hace pensar en una remota semejanza con
la trama del “Ramayana’. ILudmila arrebatada por el
enano informe, rescatada por el héroe Ruslan, nos su-
giere el recuerdo de Sita, del monstruo Ravana, y del
libertador y esposo Rama. la belleza escenografica y
coreografica realza a nuestros ojos esta Opera mas vo-
cal que sinfonica, salvo en las vistosas danzas del cua-
dro once (acto IIT). § Con el “grupo de los cinco”
triunfa del todo el nacionalismo ruso. la opera de este
gran periodo me hace pensar en nuestro gran teatro es-
pafiol del XVII, sobre todo en ¢l ciclo de Lope. Como
en Lope, Musorgsky va a la entrana de la raza, a sus
cronicas, a sus temas liricos mas poéticos. I2s curioso

ademas que Lope de Vega ha tratado el asunto —en-
tonces contemporanco— de la obra maestra de Mu-

sorgsky. “El gran duque de Mos-
covia”, de nuestro [FFéniv, trata el
tema de “Boris Godunof’, si bien al-
terando el desenlace por creer
que el infanticidio que eleva

a Boris al trono habia sido
frustrado. In nuestro estu-

dio sobre los autos caldero-
nianos, impreso en 1924, da-
bamos junto a ese titulo de co-
media de Lope el de la célebre
Opera rusa, que Menéndez vy Pelayo,
en el lugar adecuado, no citd. § He-
mos visto ambién una magnifica v
acabada representacion de una de las obras de mas in-
tenso espiritu de raza eslava, "Il principe Igor”, de
Borodin. Borodin estd en una situacion intermedia
entre la actitud nacional v la universalista, v, dentro de
aquélla, alterna lo esencial dramatico con o pintoresco.
El poema “En las estepas del Asia central” nos lleva
al mejor orientalismo descriptivo del gran repertorio
de Rimsky; mientras que el conocido “nocturno”™ de
uno de sus cuartetos deriva a una sentimentalidad en
las fronteras de lo mediano. Pero a la vez, Borodin
ha producido uno de los mas nacionales dramas liricos
de la gran escuela en “El principe Igor”. Iista opera
revela asimismo el gran poder sintético del musico.
Dentro de un asunto sencillisimo: la guerra del prin-
cipe Igor con los polovtianos, su derrota y cautiverio,
las maquinaciones e intrigas de un magnate (en la cor-
te abandonada), y al fin su rescate y vuelta a los do-
minios ; la Opera resume todos los motivos de la tipica
opera de Rimsky v de Musorgsky. Il cuadro prime-
ro, con la despedida del principe v procesion v cere-
monias eclesiasticas, pertenece a la cantera musical de
donde han salido (en la Opera v en el poema sinfoni-
co), “la gran Pascua rusa™ o ¢l primer cuadro de
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“Boris”. El cuadro siguiente (I del acto 1), que si
no recuerdo mal fué suprimido en la dltima represen-
tacion que de la Opera vimos en el Real de Madrid,
presenta las bacanales del palacio del principe usurpa-
dor, intrigante, déspota v 1)10(1100 Wiladimiro Galitzky,
cunado de Igor. la canciéon baquica de este person:i-
je estda claramente inspirada en la admirable de la es-
cena de la taberna del “Boris™. La gran obra de Mu-
sorgsky se compuso entre 18C8 y 1871, mientras que

drama de Borodin se termind en 1890; la relacion
de direccion a dependencia es, pues, incontestable. Ise
cuadro de “Igor™ es una poderosa realizacion del mo-

embriaguez. Recuerda también cl
cuadro del banquete, inicial del “Sadko”. de Rimsky
Las escenas siguientes nos llevan al drama intimo, re-
cogido a las tristezas de la princesa esposa de Igor, a
la noticia de la derrota, al incendio que anuncia el sitio
de la capital por los enemigos. Dramatico. sobrio, in-
tenso, puede parangonarse este cuadro con las cscenas
“interiores” del “Boris™ o de “"Kovantchina”. [l final
impresionista, efectista dentro de un tacto discreto,

vimiento, agitacion,

alterna el gracioso con el primer galan. “El principe
[gor” es una de las ()1)@(1\ en que aparece ms 1s indepen-
diente v desarrollada la intriga comica. Dos soldados
cobardes que abandonan el ejército del principe v se
quedan en la corte muelle, de tocadores de cornamusa,
los verdaderos “graciosos”—notese que la defec-
cion vy la cobardia son caracteristicas de los caricatos de
nuestra gran comedin—. Iniciado su motivo comico
en ¢l cuadro prlmeru se desarrola muy ampliamente
en el cuadro siguiente, v después en el ultimo. En éstz,
Skula y E lt)khlx(l —nombre (lc los “graciosos”— al di-
visar a Igor, libre de la prision, se pasan del partide
del intrigante al del legitimo sefor (pues solo estan al
lado del que mas puede), v para congraciarse con ¢l
tocan las campanas para avisar y proclamar al pueblo
la llegada del principe.

Jorodin no ha culminado en el desenlace.
terminacion afable v simpatica resta fuerza a la cro-
nica, que hubiera po(h(lo ser tragica. Musorgsky pre-
sentd ejemplos insuperables de desenlace tragico, en
la muerte de Boris ante la procesion de la Iglesia rusa,
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oportuno, prueba la pericia teatral (el grail musico. 1o
cuadro cuarto (acto I11) es la culminacion de la opera
v uno de los espectaculos mas bellos de todo el arte
universal. Ademas de un soliloquio de Igor que re-
cuerda, hasta en la melodia central, otro de Boris, v de
un dao de amor (Ivl heredero del principe cautivo con
la hija del caudillo de los polovtianos ~(|11@ no hace
falta parangonar con motivos semejantes—, asistimos
a la gran fiesta que Khan Kontchak hace celebrar en
honor de su regio prisionero. Esta parte es la de las
famosas “danzas guerreras’ de la dpera. No se ha su-
perado nunca el entusiasmo, el empuje, el brillante co-
lor, el deshorde de wvida, el contraste entre los tonos
heroicos v los finamente melancolicos de las esclavas,
en estas maravillosas danzas, juveniles, fecundas, po-
derosas.  Nada mas distinto del mundo torturado, v
contorsionado dentro de la magnificencia formal, del
drama de Wagner. “No puede sofarse —comenta Ca-
mille Mauclair— musica de bailable mas salvaje v em-
briagada : tiene los pics de fuego de que hablaba Nietzs-
che, quien la hubiera adorado”. I£s muy oportuna la
cita del gran pensador germano. Al mundo de “Zara-
tustra” corresponde esta genial manifestacion de po-
derio v de triunfo. Nietzsche hubiera podido, con este
trozo llameante, oponerse a la musica wagneriana sin
recurrir a la simpdtica, pero superficial, “Carmen”, de
Jizet. las rl mzas polovtianas, pues, abrazan el mas
puro “hallet”, lo mas tipico del baile ruso. No se po-
dia superar ni aun igualar, inmediatamente, una pagina
de este valor. Asi no es extraio que el acto siguiente
represente un descenso de interés. (‘rm todo, olvidan-
do el brillo precedente, los cantos de aldeanos y el fi-
nal entre humoristico vy apoteosico, pertenecen a la mas
pura tradicion nacional.

La sucesion de los cinco cuadros de que consta 1a
obra, el sentido popular v heroico. la trama de intriga
palaciega, la solucion optimista final hacen pensar en

las formas mas repetidas de la comedia espanola del

XVII.  Ademas, en la opera rusa se da la mezcla de
lo tragico con lo ¢omico, del mismo modo que en Tope
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doblar de campanas, y aun mas bellamente en la pira
llameante en que resignados v entonando himnos sa-
cros mueren en masa los cristianos puros, los viejos

creventes en el final de “Kovonichina”. Borodin, en

cambio, nos da una buena soluciéon de comedia. Pero
que por todas las bellezas acumuladas, es una de las
comedias que encierran mas hellezas en todo el teatro

lirico universal.

Angel VALBUENA.

Las PILDORAS BLANCARD
v et JARABE BLANGARD

APROBADOS POR LA ACADEMIA
DE MEDICINA DE PARIS

SonelespacifNca ds:
ANEMIA
CLOROSIS
DEBILIDADES

BLANCARD
PHARMACIEN
64, Rue de
La Rochefoucauld

RAQUITISMO

Los
productos
satéoticos

rigurosamente
daosificados
son los
anicos
inaltersbles
y efcacos.

TODAS PHARMACIAS.




