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LA UNIFICACION DE FORMATOS EN LOS INSTRUMENTOS DE ARCO.—LA ORQUESTA ELECTRO-
HUMANA

Lector: si yo le hubiera
dicho a wusted, hace cinco
afos, que llegaria un dia en
que podria ser tocado el vio-
loncello o el contrabajo, sos-
tenidos entre el hombro y-el
mentén, como el violin, se-
guramente me hubiera tilda-
do de fantastico o se habria
imaginado que al hacer tal
profecia suponia yo una fu-
tura casta de musicos gi-
gantescos, comparables con
la del Coloso de Rodas.

Pues bien, no hace cinco
aflos sino ahora mismc me
veo obligado a asegurarle a
usted la realidad de esa in-
creible posibilidad, lograda
mediante la invencién de M.
Paul Bizos, violinista francés
que por tal motivo ha sido
en estos dias enfocado por
el reflector inesperado y ce-
gador de la Fama.

Su invencién consiste en
la ‘““unificacién de los tama-
fos de los instrumentos de
arco”, con lo cual queda di-
cho que las dimensiones ma-
teriales de la viola, el violon-
cello y el contrabajo han si-
do reducidas e identificadas
con la del violin sin que por
ello se haya alterado la ca-
racteristica de sus registros
especiales.

;Cémo es posible eso?,
se preguntara. Sélc el brujo
Bizos sabria dar la respues-
ta mejor. Pero a falta de
ella podemos ir haciendo una
detenida averiguacién y unos
oportunos comentarios acer-
ca del insélito acontecimien-
to cientifico, mas -
que artistico.

Indudablemen-
te que sus con-
secuencias, ade-
mas de sorpren-
dentes, seran
trascendentales
para el arte mu-
sical. En primer
lugar, con los
‘“‘violines”  Bizos
cualquier  violi-
nista culto, sin
necesidad de es-
tudio preliminar
podra tocar la
viola, el violonce-
llo o el contraba-
jo, sin grande es-
fuerzo, ya que, al
existir la unifi-
cacién de los for-
matos en los ins-
trumentos de ar-
co, vendréa por
afadidura la uni-
ficacin de sus téc-
nicas. En segundo
lugar, que podria
también ser el

M. PAUL BIZOS

La orquesta electro-humana

primero, el nuevo invento re-
clama una profunda modifi-
cacién en la técnica musical
e instrumental, ya que la no-
taciéon de todo el conjunto
sinfénico de cuerdas se ha-
ria solamente en la Clave de
Sol en segunda linea. Asi
mismo, la técnica de los ins-
trumentos de arco muy gra-
ves es tal que resulta impo-
sible desarrollar en ellos la
virtuosidad a que puede lle-
garse en el violin. Al poder
tocar el violoncello o el con-
trabajo reducidos al tamaiio
de un violin corriente y con
la misma técnica de éste. sin
alterar absolutamente sus re-
gistros individuales, seremos
duefios de la posibilidad
inaudita de adquirir en esos
instrumentos la ‘“virtuosidad”
de un violinista.

Recientemente en el es-
cenario de la Opera de Paris,
un violinista que desconocia
enteramente la técnica del
mas voluminoso de los ins-
trumentos de arco, pudc eje-
cutar en un violin-contraba-
jo de Bizos, “L’Abeille” de
Schubert. Ahora bien, a pro-
posito de ello un cronista
francés dijo que “il n’est au
monde un seul contrabassis-
te, si virtuose soit-il, que soit
capable de jouer le meme
morceau, dans le meme re-
gistre profond, sur une con-
trabasse classique’.

Kl origen de los instru-
mentos de arco se remonta
a muchos siglos en la Histo-
ria del Arte y hoy en dia, a
causa del defecto
de todas las his-
torias (casi siem-
pre dictadas por
intereses parcia-
les de individuo
0 nacién e inter-
pretadas por los
historiadores so-
berbios de su re-
lative valimiento
intelectual que
les hace esclavos
de “su” punto de
vista) a cuya
adulteracién con-
tribuye en mucho
1 a  indiferencia
popular por la
tradicién real, es
dificil determinar
exactamente, sin
dar lugar a dis-
cusiones tan eru-
ditas como iniuti-
les, cual fué el
instrumento pri-
mario o primeri-

(Concluye en
satinado)

~—



'Una

o peT—— @

zo en el cual todos los deméas han tenido su princi-
pio. Opinan algunos que, primitivamente el instrumento
de arco era pequefio y en el curso del tiempo fué toman-
do evidencia la necesidad de bajar de mas en mas el re-
gistro del violiin, lo cual di6é origen a la concepcién del
violoncello y el contrabajo. Pero esta consideracién es
falsa, histéricamente. Antes del violin, al cual dié6 nom-
bre y la constituciéon musical que hoy le conocemos el
célebre liutista italiano Gasparo da Salod, ya existian otros
instrumentos variadisimos pertenecientes a la misma fa-
milia, entre los cuales deben mencionarse las violas anti-
guas (el contralto o viola moderna es otra cosa), cuyos
tormatos eran mucho mayores y distintos al del violin.
No fueron, pues, los instrumentos de arco de registro
grave que hoy conocemos, los descendientes del violin,
sino que, por el contrario, éste ha sido una concepcién
inspirada por aquellos antiguos. De todos modos y para
los fines a que esta crénica debe contraerse, basta apre-
ciar el hecho de ser necesario aumentar el tamafio de la
caja de resonancia para poder obtener registros graves
en un instrumento de cuerdas, por lo cual la invencién de
Bizos viene a ser una ‘“aparente” contravencién a cierta
ley provisional de fisica. A esta ley se debe el que la vio-
la (una quinta mas grave que el violin) sea de un tama-
o algo mayor que éste: me refiero a la viola moderna o
alto, como dicen los franceses. Esta diferencia es ya con-

Zamora), Carlitos Magno Cubillan, y el notable si que
modesto dibujante arcaizante y a la plumilla Maese Ge-
narito Diaz de Legérburu (honra y prez del Litoral).

Adrede no hemos querido dar el orden de parada y
sentada de los siete currufias del lejano Febrerillo el lo-
co del 1900, sin pico, peso neto, fuera de tara, para dar
motivo de hondas reflexiones y crueles dudas a nuestras
lectoras, tan devotas, ogaflo, de los conflictos y jaquecas
del “crucigrameo”. (Se vale pisar la grama... Larousse).

;Quién es quién? Sélo diremos, por motivos de pie-
dad e indulgencia primaria, que Leop. Garcia-Quintero
viste liquilique y bravos mostachos a la borgofiona. Isa-
vita Nufiez, siempre esbelto y filiforme, es de los tres
ensilletados y todavia, aquel remoto 1900, se creia el “ni-
filo mimado” de su nativo y soleado Maturin. A Lenfant
se le ve, en la destefiida estampa, un posible y ténebro
porvenir de frenético Landra inédito.

Y... jarriba las pupilas! Y arriba en la pagina ve-
mos a un joven de copete entiesado con aceite de coco
de Guanta y de recios bigotes templados con pomada
moscovita que fué un azote y un peligro de la hoy dis-
persa juventud barcelonesa de “fin de siglo” XIX. ; A que
no lo conocen? Premios y més premios y todo resultaria
estéril, horro, infecundo: ése, aunque lo discutan, el mo-
cito aristocratico y verbenero de hoy, es don José Manuel
Sanchez, padre fecundo y amigo ejemplar, ferretero in-
fatigable de soélida honradez, incorruptibles virtudes y
primerisima categoria, recientemente exaltado a una pin-
glie y honrosa Vocalia de la venerable Directiva del “Ban-
co de Venezuela” (Capital: Bs. 24.000.000).

José Manuel Sanchez se ha ‘‘voronifficado” material
y espiritualmente. Cada dia amanece maéas ‘‘mocito”’, mas
activo, méas risueflo y util. Parece hermanito de sus tier-
nos hijos y cualquiera afirmaria que acaba de salir del
Internado... (no de San José de Tarbes). Su salud es en-
vidiable y su buena fortuna es cuasi napoleénica. Todo
le sale bien, todos lo quieren y estiman y hasta le abun-
dan suculentas admiradoras. ..

D. G. M. A. a este inmortal y querido Melito Sanchez
y Ximénez.

invencion
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siderable si observamos el violoncello (una octava mas
bajo que la viola), cuya dimensién es tal que ya no per-
mite sostenerlo con el resorte del pescuezo y el cellista
deberd hacerlo con las rodillas. Finalmente, para lograr
producir las sonoridades profundas del contrabajo, ha si-
do necesario construir una caja de resonancia tan volu-
minosa, que para poder dominarla con verdadera eficacia
no estd demds el deseo de poseer una regular corpulencia.

Con la invencién de Bizos se abren nuevos horizontes
al campo de la composicién musical, ya que podran ser
aplicadas con mayor amplitud y sutileza esas sonorida-
des ultraprofundas, tan interesantes, sin temor de no
encontrar quien sea capaz de interpretarias con fidelidad
ante el publico profano.

Fernando Capelle, fundador del célebre cuarteto de
su nombre; Alice Piantini, solista de la Corte de Ruma-
nia; William Cantrelle, ex-primer violin solista de los
Conciertos Colonne; Ladhuie, de los Conciertos Lamou-
reux; Fernando Datte, primer violin solista de los Con-
ciertos Poulet; Bachelet y Martin, primeros violines de
los conciertos Colonne y otros notables mtsicos de Paris
han tomado en sus manos, sin poder ocultar su curiosi-
dad, los mégicos ‘“violines” Bizos, seglin el informe de la
revista “Monde Hispano Americain”, periédico de recono-
cida seriedad, del cual hemos tomado los datos a que se
refiere la presente crénica; todos ellos, segiin dicha revis-
ta, se han declarado ‘“surpassés” y han manifestado sin
reparos su profunda satisfacciéon de poder tocar facilmen-
te el violoncello sin haberlo jamés practicado, ya que en
toda su vida sélo han sido violinistas!

Ahora, falta todavia el complemento emocionante.
M. Bizos ha organizado con sus violines maravillosos
(pobres musicos!) un conjunto sinfénico completo con el
cual ha dado ya conciertos en Paris y Londres. Su origi-
nal orquesta estd formada por cinco instrumentos (1¢ y 2o
violines, viola, violoncello y contrabajo) del tamafio de
un violin corriente. Estos instrumentos, como puede apre-
ciarse por el grabado, son provistos de “lecteurs” elec-
tromagnéticos que trasmiten sus vibraciones a una caja
mezcladora de sonidos; de alli pasan éstos a un ampliti-
cador eléctrico y, finalmente, a un altoparlante dinamico.
Dicen que el efecto es grandioso, sorprendente; que se
siente la impresién de estar oyendo una orquesta huma-
na constituida por 40 o 100 “profesores”, como decimos
por aqui; sin embargo, no se ve y en realidad s6lo hay
cinco violines especiales!

Esa es la llamada Orquesta Electro-Humana, que ya
quisiéramos ver y oir en esta melémana ciudad donde se
le da tan justa importancia a la “hija del cielo”, como
llamara Goethe a la mausica.

Con esa orquesta formidable cualquier melodia crio-
lla de nuestro miusica auténoma (!) adquiriria caracter
de noble importancia y podriamos forjarnos la ilusién de
estar oyendo alguna ‘“magistral” composicién debida al
genio ‘“inconmensurable”’ e ‘“incomparable” del Wagner o
el Beethoven nacional que estuviere de moda para enton-
ces en la pluma vana de los cronistas profanos o en la
pesada y ciega de los fanatizados. Porque es, indudable-
mente, una gran ventaja poder expresar la inspiracién
musical con sonoridades compactas (mientras mé&s, me-
jor), ya que con ello se provoca una impresién grandiosa
en el Animo del oyente, aungque el mérito desnudo de la
composicién ejecutada sea escaso o mediocre; es un fené-
meno de resonancia parecido o semejante al que puede
suceder con la voz debilucha de un ‘“speaker” tuberculo-
so: puede oirse dentro de un altoparlante con una inten-
sidad ¢ influencia. sugestiva e inusitada...

0

Mario DE LARA.
Caracas, mayo de 1933.—(Para ELITE)



