(FRAGMENTO)

En sintesis, el drama musical es una conjuncién de
las artes del drama y de la misica, pero una conjun-
con en la que para lograr un acierto equilibrado se
tequiere mucha sabiduria y dominio, indispensables pa-
‘1 equiponderar los valores individuales de una y otra
artes.

Drama musical no es lo mismo que musica drama-
fica; el desarrollo del arte dramatico sigue una ruta
Cdistinta a la del arte musical ; por tanto, el drama mu-
sical es un arte hibrido en el cual, hasta el presente,
uno de sus dos componentes ha absorbido la trascen-
dentalidad con menoscabo del otro. En los dramas mu-
sicales de Wagner lo que se admira mas es la parte
musical, sea cual fuere el grado de hermosura alcanza-
do por la escenificacién del argumento; igual cosa su-
cede con las 6peras. Cabe pensar si la influencia sobre
¢l espiritu es mayor por parte de la musica que del dra-
ma. Realmente, aquella posee un magnetismo inefable
que no alcanza a desarrollar este otro; naturalmente,
" me refiero a los dramas escritos para ser musicalizados.

Resulta, pues, equivocado todo empefio en hacer de
la musica un medio de expresion, dejando al drama la
finalidad, porque asi se le niega a la musica su valor
autonomo.

Como arte, la musica no e$ secundaria a ninguna
ofra; cuando mas, en un careo comparativo podria con-
siderdrsela a un nivel igual con la poesia; no es logico,
pues, suponer como fin de la expresién al drama, po-
niendo siempre a su servicio, en calidad de amanuense,
¢l arte musical como simple medio de esa expresién,
porque se corre el riesgo de obtener necesariamente un
resultado inverso, apareciendo mas interesante el cria-
o que el seflor.

No puede negarse que el valor estético de la musica
pura es mas sutil y complicado que el de otro arte cual-
qmera En la obra de Wagner, que es el monumento
mas grandioso del drama musical, podemos descubrir
un ejemplo significativo, aunque el autor no lo haya
previsto asi: es tan emocional y sugerente su musica,
que si al oirla miramos simultaneamente la tramoya, ca-
si siempre inferior a la realidad mental del argumento,
se hara a veces necesario el gesto de cerrar los ojos y
abrir las ventanas a la imaginacion, a fin de no estro-
pear con la vision del pesado objetivo escénico la subli-
me sugerencia de la musica. . .

Sinembargo, esta circunstancia no destruye la posi-
bilidad de cultivar un arte hibrido mas o menos perfec-
to, formado por las dos artes del drama y de la musi-

¢a, porque, en fin de cuentas, la dificultad no consiste
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en la _conjuncion armonica del argumento literario y de
la musica sino en la representacion teatral de aquel en
forma que no permita al espectador inteligente estable-
cer comparaciones irrisorias entre su realidad mental y
la misma realidad artificial desarrollada en la ficcion
escénica.

Es muy posible que la popularidad alcanzada por el
melodrama llamado italiano haya sido debida a la cir-
cunstancia de haberse sabido escoger argumentos que
al ser llevados a escena no ofrecen diferencia notable
entre su “realidad” fingida y su realidad posible en la
vida corriente; a pesar de esta ventaja, sus vicios sis-
tematicos, sus defectos, pese a su “verismo”, en relacion
con la naturalidad requerida por la misma indole del
argumento y, también, esas primorosas cuanto ilogicas
cadencias improvisadas por el virtuosismo vocal, con-
tribuyeron a obstaculizar su evolucion serena, provo-
cando su decadencia e impidiéndole acordarse con las
modernas orientaciones del arte musical conservando
su ideologia sugestivamente humana, sin la cual estd
inevitablemente condenada al fracaso toda obra teatral.
No puede negarse que la miisica de esas Operas es de
calidad secundaria en el arte, y esto no es desconocerle
sus bellas cualidades sentimentales, melodiosas, siempre
gustadas y preferidas por el publico. Parejamente, la
literatura de esas oOperas es, por regla general, poética-
mente mediocre y, a veces, hasta infame; lo que de ellas
se estima es su melodiosidad, sus encasilladas ‘“‘arias”
(que son, por paradoja aparente, lo que mas ha contri-
buido a su descrédito entre los profesionales avanza-
dos) propias para el lucimiento de facultades vocales.

Pero volviendo al tema esencial de esta tesis, puede
observarse que, tanto en los verdaderos dramas musi-
cales como en las 6peras de todo género, siempre pre-
domina uno de sus dos componentes, el cual, sin ex-
cepcion, es la musica. ; Pensaremos por ello que la su-
perioridad del arte musical es indiscutible en compara-
cién con el arte del drama?

De todos modos, sea o n6 fundada la pregunta, pa-
rece conveniente—para ambas artes constituyentes del
drama musical o de la épera—no seguir cultivando este
arte hibrido y dejar a cada uno de sus componentes
entera libertad y autonomia para que contintien su evo-
lucién particular ; a menos que los compositores aficio-
nados a este género posean especiales facultades para
hacer obras en las cuales sus valores escénico y musical
estén equiponderados de manera tal que no sea posible
comprenderlas sin la concurrencia de ambos, lo cual
seria un arte nuevo, de tremenda dificultad en su rea-
lizacién y que no podria iniciar sino un verdadero genio.
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