cinema

De Ila

Aunque de derecho el cinema era antes silencioso,
de hecho bien podemos decir que siempre ha sido so-
noro, que nunca se nos ha dado un film realmente en
el silencio. Il acompafiamiento musical, obligado du-
rante la proveccion, interponia entre las- imagenes v

“nosotros un cortinaje sonoro, que falsificaba siempre
la verdadera fruicion estética. l.a musica ha sido siem-

pre un obstaculo a la percepcion del ritmo genuinamen-
te cinematico, que es el alma del film, salvo raras ex-
cepciones, aquellas en las cuales el ritmo sonoro coin-
cidia por casualidad, o merced a la pericia del adapta-
dor con el ritmo visual, en cuyo caso éste no hacia sino
acentuar aquél. i

El éxito de las adaptaciones musicales exigidas por
todos los publicos, defendidas incluso por teorizadores,
se explica facilmente. LLa musica tiene la virtud de po-
nernos en una disposicion favorable a la impresionabi-
lidad, crea en nosotros una hiperestesia emotiva, que
hace que experimentemos hondamente cuantas impre-
siones afectivas nos llegan del exterior. Nos ponemos,
en una palabra, sentimentales v esto es lo que le con-
viene al empresario para el éxito de su film.

Para todos los que aman el film por el film, el tru-
co es inaceptable. La adaptacion sonora no solo es in-
util, sino algo peor: estorba.

Es inatil. El cine ha llegado a un grado de perfec-
cion, de madurez, que no necesita de apoyos extrinsecos
para imponernos su fuerza dramatica. L.a union del ci-
ne con la musica no ha sido nunca un matrimonio de
amor. Acaso, todo lo mas, en un principio, la musica
contribuia a hacer inexcusable la mediocridad del es-
pectaculo. Porque cabe decir que la experiencia de pro-
yeccion sin musica, que nosotros hemos podido hacer
varias veces, es verdadera solo tratandose de buenas
peliculas. Siempre que se ha atendido esta condicion
hemos salido satisfechos de la experiencia. Nada que
deforme el espectaculo que se desenvuelve frente a
nosotros. En el silencio profundo de la sala las image-
nes obtienen una fuerza alucinatoria irresistible.

Pero no solamente la musica es inutil, sino perju-
dicial a la comprension del espectaculo. Somos mas
musicos que cineastas, y esto porque la musica es una
mas vieja conocida nuestra. Percibimos mejor, somos
mas sensibles al ritmo musical que al ritmo visual, al
ritmo cineastico que nace de la sucesion y longitud
temporal de las escenas, y al interponer uno al otro, no
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se logra sino confundir las cosas y oscurecer la arqui-
tectura dinamica del film.

Por analogia se puede hablar de la musicalidad del
film, pero por analogia solamente, porque en el fondo
se trata de campos heterogéneos. :

Todo lo que llevamos dicho no debe entenderse, ni
mucho menos, como objecion al film musical, en el
cual esperamos confiadamente. Iintendemos el film
musical una obra en la cual musica e imagenes van a
colaborar conjuntamente en donde una y otra estaran
en correlacion mutua, los ritmos se fusionaran o se
opondran contrapuntisticamente, segun exigencias dra-
maticas. El film musical no tiene nada que ver, claro
esta, con el film con musica, del cual nos hemos ocu-
pado solo aqui.
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; Por qué extrafia paradoja ahora el cine sonoro ha
venido a restituir el silencio en el cinema? Las pelicu-
las habladas han eliminado la musica en los cines, y
claro esta, que cuando no hablan tenemos el silencio
mas puro, y esto es muy importante por cuanto ello va
a permitir utilizar el silencio como factor positivo de
expresion.

En el cine en donde todo era silencio éste no se
experimentaba como valor positivo. Si éste pasa a ser
ahora un accidente, tenemos que él entra en el juego
de los elementos expresivos como factor importante.

En nuestra tarea de criticos de peliculas tuvimos
ocasion de sefalar este redescubrimiento del silencio a
proposito del film: Ladrones, hablado en espafol por
Star Laurel y Oliver Hardy. Los ladrones, que traba-
jan siempre en el silencio, podian apreciar en este film
todo el valor del mismo, por cuando él se encontraba
entrecortado constantemente por ruidos intempestivos,
que, destacados en el fondo silencioso, tenian una gran
fuerza de hilaridad.

Toda nuestra vida psicologica estd dominada por la
ley de relatividad. La impresion presente depende de
la mas inmediata anterior, v ademas, de toda nuestra
vida psicologica. Ahora el cine sincronizado va a per-
mitir utilizar el silencio por contraste. Desembarazado
del mismo por la invencion fisica, que le permite hablar
y cantar, se aduena de nuevo de él, pero ahora en ca-
lidad de sefior y no de esclavo. El cine era silencio an-
tes; ahora, el silencio esta en el cine.
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