CHARLAS DE “ELITE”

Juan Bautista Plaza, valor
musical venezolano
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«CONTRARIAMENTE a lo que también podria espe-
rarse de mi,—me dice Juan Bautista Plaza,—no es de mis
mayores de quienes he de quejarme, ni tampoco de los
miusicos pertenecientes a mi generacién. Seria injusto en-
tregarse a analizar los puntos censurables que podrian
encontrarse en las diferentes actividades de los primeros;
hicieron cuanto estuvo a su alcance, sobre todo en el cam-
po de la ensefianza. Los segundos, nosotros, somos relati-
vamente pocos. Pertenecemos casi todos a un grupo que
podriamos llamar ‘“moderno”, en el sentido de que nues-

¢

JUAN BAUTISTA PLAZA, con gran genti-
leza, nos posa leyendo a “ELITE”. |

1t JUAN BAUTISTA PLAZA, improvisando
al piano motivos venezolanos para nuestro
redactor Luis Carlos Fajardo.

¢

tra méas seria preocupacién es la de vivir de acuerdo con
nuestra época, imprimiéndole a nuestras obras orientacion
paralela a la que sigue la musica en las demés partes del
mundo”.

Juan Bautista Plaza pertenece a ese grupo de nues-
tros actuales compositores, grupo dindmico, que no se ha
tenido que preocupar puramente de la creacién artistica,
sino que ha iniciado y formado lo que podriamos llamar
nuestra vida y ambiente musicales. Grupo que inici6é pl-
blicamente sus labores hacia 1930, y cuyo movimiento ya
ha cristalizado en una serie de obras de verdadero valor
artistico. Ha sido éste un bello esfuerzo de nuestros mu-
sicos. De una parte el Orfeén Lamas, claro exponente de
una cultura venezolana en formacién, y la Orquesta Sin-
fénica Venezuela; y de la otra, la produccién musical:
coral e instrumental. Plaza, actualmente se ocupa de ha-
cer mas y maéas extensa la Sociedad de Conciertos Cara-
cas, organizacién creada por €l hace un par de meses y la
que ha comenzado ya a dar excelentes resultados. Y, ante
la contemplacién de esa labor de nuestros musicos, surgen
varias preguntas: ;Hasta donde ese movimiento de nues-
tra actual musica es independiente de la cultura occiden-
tal? ; Cudles son sus verdaderos cimientos? Y, en otro
sentido: ;C6émo valorizar la obra de nuestros musicos?




JUAN BAUTISTA PLAZA en el
cricllo patio de su casa.
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Y como primer paso para una acerta-
da respuesta, es necesario conocer la
opiniéon de esos musicos, penetrarse
¢én su intencién creadora y organiza-
dora.

Frente al maestro Plaza,
otras de mis preguntas.

—Qué decir de nosotros—continia
Plaza.—Ciertamente, podriamos ha-
‘ter mucho més de lo que hacemos en
pro de nuestros ideales. Pero..., so-
Nos Un poco perezosos, en cierto sen-
tido; y, de otra parte, hallamos poco
tstimulo a nuestro alrededor. Son po-
tas las positivas demostraciones de
jinterés que nuestra obra suscita en
mestro ambiente. El presente, desde
liego, no me toca a mi juzgarlo, ni

inicio

valorizar sus diversas manifestacio-
nes. Creo que vivimos en un momen-
to de intensa lucha y accién. Es, en
todo caso, muy sincero el empefio que
todos ponemos en acoplarnos al espi-
ritu de nuestra época. Los resultados
hasta ahora obtenidos son relativa-
mente pequeflos; no creo que ninguno
de nosotros tenga la pretensién de
creer que ha realizado una gran obra.

Lo que en nuestra produccién me pa-
rece digno de tomarse en cuenta, des-
de el punto de vista del arte verdade-
ramente nuevo, con o sin tendencias
venezolanistas, se reduce a pocas co-
sas. Unas piezas para canto y piano,
o para piano solo, descollando entre
éstas ultimas las de Lecuna; pequefias
obras para orquesta, entre otras la
humoristica “Fuga del Gato” de Cal-
cafio, la produccién religiosa de Sojo,
y unos cuantos coros a voces solas, de

corte bastante nuevo, escritos para el
Orfeén Lamas”.

Indudablemente que Juan Bautista
Plaza, preocupado por lograr una vas-
ta obra de verdadero alcance, exage-
ra un poco en sus opiniones. No han
sido grandes los retofios de este mo-
vimiento, pero si dignos de tomarse
en cuenta. Dentro de la produccién
del mismo Plaza hay obras de gran
belleza y originalidad. “La Primave-
ra”, composicién inspirada en un poe-
ma de Juan Ramén Jiménez, escrita
para el Orfe6n Lamas. Sus canciones
venezolanas para canto y piano, es-
trenadas en una reunién del Grupo de
Teoréticos. “Picacho Abrupto”, estre-
nado bajo la direccién del maestro
Espinoza. “Las Horas”, escrita para
orquesta y voces. Un gran poema sin-

(Continua en la pagina 73)
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“LA FUENTE ABANDONADA”, una de las mas celebradas composiciones
del maestro Plaza, inspirada en un poema de Fernando Paz Castillo.
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Juan Bautista Plaza,

(Viene de la pagina 21)

fénico todavia sin estrenar, inspirado
en el soneto “Vigilia”, de Juan Ramén
Jiménez, y varias obras de caracter
religioso. Y junto a la obra de Plaza,
la de Calcafio, Moleiro, y la del maes-
tro Sojo, plena de calidades estéticas.

—Sin embargo—continta Plaza,—
en el preciso momento, creo que todos
nes hallamos en vias de progreso. Na
me refiero sélo a nosotros los compo-
sitores, sino a los ejecutantes y con-
juntos musicales. La Orquesta Sinfé6-
nica no trabaja més y mejor por fal-
ta de estimulo material y moral, y
quiz4s por no haberse logrado orga-
nizarla mejor en su manera de ac-
tuar; y el Orfeén Lamas, dedicado
exclusivamente a dar a conocer obras
de autores venezolanos, antiguos o
modernos, prosigue en su interesante
labor, gracias a la tenacidad del maes-
tro Sojo y a la buena voluntad con
que siempre estan dispuestos a traba-
jar los que forman dicha organiza-
ci6én. A mi, sin embargo, me gustaria
que el Orfeén, una vez que otra, se
ocupase también en divulgar las
grandes obras corales de autores ex-
tranjeros. Comprendo que ello es di-
ficil de realizar, pero lo creo necesa-
rio por todos respectos. El “Cuarteto
Rios”, por Gltimo, con su reciente eje-
cucién del Cuarteto de Debussy, ha
dado ciertamente la m&s alta mani-
festacién de arte de cuantas se han
realizado ultimamente en Caracas por
artistas nuestros. Para todos nosotros
fué una sorpresa inolvidable la cali-
dad de esa memorable ejecucién, ver-
dadero esfuerzo que merecia ser co-
nocido y apreciado por un publico
més numeroso’’.

Posiblemente Plaza tiene razén al
desear que el Orfeén ejecute las obras
corales de los grandes compositores
occidentales. Para crear una verda-
dera musica americana, es necesario
conocer a fondo la mfusica del resto
del mundo. Pero, hoy por hoy, tene-
mos que comprender que la produc-
cién de nuestros compositores se en-
cuentra limitada por los medios de
divulgacién. La Orquesta Sinfénica
solamente ejecuta obras de autores
extranjeros, y nuestros compositores
se han visto obligados a trabajar en
el género coral mAas que en ningln
otro. ; Cémo limitarlos méas atn den-
tro de las mismas obras corales? He
aqui un problema de dificil solucién.

—¢Y sobre la juventud, sobre la

valor musical

generacién que continuara la labor de
ustedes ?

—Por exagerado que parezca de-
cirlo, los llamados a continuar nues-
tra labor no asoman por ninguna par-
te. Los pocos de quienes por su talen-
to podria esperarse algo, no ponen el
menor empefio en cultivarse ni en es-
tudiar. Mientras no se comprenda que
el estudio tenaz y bien disciplinado es,
siempre que haya talento, por su-
puesto, la base fundamental para lle-
gar a hacer obra de verdadero valor,
permaneceremos eternamente en esa
mediocridad en que hemos vivido has-
ta ahora. Talentos musicales los he-
mos tenido en méas de una oportuni-
dad. Si no han logrado descollar m4s,
ello evidentemente se debe a que su
obra, por falta de sélidas bases, es
de muy relativo valor. Casi una obra
primaria, sin médula, sin estilo, y a
menudo plena de incorrecciones. No
veo en el momento, repito, entre nues-
tros posibles continuadores, ese tan
necesario amor al estudio. A mi mo-
do de ver, el sintoma maéas evidente y
grave de nuestra juventud, es la ca-
rencia completa de ideales. Ejemplo
palpable lo tengo a la vista: en tres
afios y medio que llevo dando un cur-
so bi-semanal de la Historia de la
Musica en la Escuela de Musica y De-
clamacién, puedo declarar que apenas
he visto asistir a dicho curso, y eso

's6lo con mucha irregularidad y en ca-

lidad de oyentes, a unos dos o tres es-
tudiantes de composicién cuando més.
Mi auditorio, que por demés es ex-
celente, se compone casi exclusiva-
mente de muchachas instruidas y es-
tudiosas y van all4 por el deseo de
ampliar su cultura general. Entre
ellas muchas ni siquiera tocan ningtn
instrumento. Por doloroso que sea
confesarlo, la verdad es que hoy por
hoy, no existe verdadera vocacién
musical en la generacién que se esta
levantando. El cine, los bailes y el
deporte los han acaparado a todos’.

-—Nuestros musicos clasicos colo-
niales: Olivares, Caro de Boesi, La-
mas y Carrefio principalmente, tienen
entre otros méritos el de haber sido
modernos en su época, es decir, el ha-
ber sabido asimilar perfectamente el
espiritu de la musica europea contem-
pordnea, cuyos maximos representan-
tes eran entonces Gluck, Haydn y Mo-
zart. La influencia de esos composi-
tores es evidente en nuestros compa-

venezolano

triotas de aquel tiempo. Y sin embar-
go, supieron ellos, ademéds, ser origi-
nales y reflejar delicadamente en sus
producciones musicales el alma colo-
nial venezolana, o por lo menos el
aspecto mistico de ésta. Es por ello
que esga musica, ademas de su valor
intrinseco, tiene y tendra siempre pa-
ra nosotros la significacién de una
eficaz leccién de estética, leccién que
desgraciadamente no se supo aprove-
char en las épocas posteriores, salvo
muy raras excepciones. Soy pues un
sincero admirador de nuestros clasi-
cos, cuya obra apenas conocemos, y
uno de mis mdas ardientes deseos es
el de ver alglGn dia publicado lo me-
jor de esa vasta produccién, que yace
casi toda dispersa en archivos par-
ticulares. Es preciso que en América
se conozca la altura prominente que
lleg6 a ocupar durante medio siglo
la musica en nuestra antigua Capital
de Provincia’.

Interrogo ahora a Plaza sobre el
punto més interesante: ; Qué rumbo
lleva nuestra mfsica? ;Hacia dénde
vamos ?

—Respecto a nuestra estética—nos
contesta—y a los caracteres de mo-
dernismo que presenta nuestra obra,
a pesar de que la gente nos califica
de vanguardistas, debo decir que so-
mos en realidad sumamente modera-
dos en nuestros “atrevimientos’”, si se
comparan éstos con los que suelen
practicarse hoy dia en otras latitu-
des. Nosotros, en efecto, no hemos
llegado a emplear el atonalismo ni el
politonismo ni la mfsica en tercios o
cuartos de tono, que son verdadera-
mente la Gltima palabra en materia
de procedimientos ultramodernos de
escritura musical (aunque no tan di-
vulgados como se cree, seglin opina
Poulenc en una reciente charla que
sostuvo en Madrid). Tampoco hemos
caido en el Jazzismo ni en las extra-
vagancias de quienes, como Edgar
Varese, Gnicamente interesados porla
muasica (o el ruido) de percusién, es-
criben obras tales como la titulada
“Integrales”, que requieren una or-
questa con diecisiete partes de bate-
ria! No; pese a la opinién de la gen-
te, nosotros todavia estamos bastan-
te atrasados con respecto a esos ver-
daderos musicos de vanguardia que
se llaman Schomberg, Honegger,
Stranwingky, Milhaud, Kurt Weil,
Alban Berg y tantos otros. Creo que
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por el momento hacemos bien en man-
tenernos a cierta distancia de esos
procedimientos modernistas a outran-
ce. Tales sistemas no pueden desa-
rrollarse con sincera vitalidad y con
probabilidades de éxito sino en aque-
llos medios que, por estar saturados
de una abrumadora tradicién, susci-
tan la natural reaccién de los espiri-
tus nuevos, de esta inquieta genera-
cién que pugna por salirse de los sen-
deros trillados, a ver si logra crear
un arte absolutamente original, sin
precedentes en la historia. Nosotros,
por fortuna, no tenemos tales preocu-
paciones que nos atormenten. Acep-
tando, como en todo, la base cultural
que nos aporta el Occidente, y asimi-
lando de esa cultura lo que realmente
pueda aprovecharnos, nuestra f(nica
preocupacién deberd ser la sinceridad
en la expresién de la belleza artistica,
lo cual s6lo puede lograrse mediante
la perfecta conformidad que ha de
existir siempre entre los medios em-
pleados y el fin propuesto. Por lo de-
mas, cada dia le concedo menos im-
portancia al nacionalismo considera-
do como elemento creador de la obra
de arte. Que la produccién de un mu-
sico nuestro valga sobre todo porque
esté, como la de los espafioles o los
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rusos, fuertemente impregnada de
color local, o simplemente porque sea
s6lida la personalidad de ese musico,
porque sean hermosas y originales
sus ideas, lo que realmente importa
es que dicha produccién tenga un
alto valor artistico en si misma, in-
trinsecamente. S6lo asi, atun tenien-
do el caracter que tuviere, lograra es-
ta ser, como todas las grandes obras
maestras de todos los tiempos, uni-
versal y perdurable.

El culto excesivo del folklore im-
plica a mi modo de ver una limita-
cién, una estrechez de perspectiva
que no puede imponerse un verdade-
ro artista a si mismo, por nacionalis-
tas que sean sus tendencias o aspira-
ciones. Asi lo han comprendido mu-
chos de los més grandes musicos con-
tempordneos y en particular Stran-
winsky. S6lo que Stranwinsky tal vez
ha venido a dar al polo opuesto; su
mas reciente produccién, por el exce-
so de objetivismo que en ella se ma-
nifiesta, tiende a convertirse en de-
masiado abstracta, si bien es cierto
que también esa especie de matema-
tica sonora tiene su encanto particu-
lar, su belleza sui generis que hay que
saberle encontrar. Nuestro folklore,

al que considero bastante pobre melé-
dicamente, me parece en cambic muy
rico de ritmos. Presenta no pocas
perspectivas interesantes, pero para
ser eficazmente aprovechado por
nuestros musicos es preciso antes que
se lo haya estudiado a fondo, estudio
éste de suma necesidad y el que todos
anhelamos ver realizado algtn dia por
persona suficientemente capacitada
para emprenderlo.

Juan Bautista Plaza, dice todas

estas cosas con animada voz y ges-

ticulando nerviosamente. Sobre el te-
clado del piano pasan vagas melodias
no escritas aan. Respiramos, com-
placidos, en esta atmésfera de estu-
dio. Porque Plaza es un estudioso in-
cansable y su dinamismo es verdade-
ramente contagioso. KEn tanto habla
sus manos revolotean frente a noso-
tros. Parece como si quisiera aven-
tar lejos las frases, para que sean es-
cuchadas por alguien m4és, una ter-
cera persona invisible. Pero, ahora
comprendemos que ese alguien es po-
siblemente el publico y como sus fra-
ses las estamos cosechando atenta-
mente para ELITE y esta revista es
un altavoz. . ..

Luis Carlos FAJARDO.



