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Relativo menor de un Tono mayor, es el Tono menor que 10enriquece en

armonias-que sirve de complemento sonoro al Tono mayor de quien se de-
riva-y el que debe seguir por ley arm6nica, al Mayor en la generalidad de
las piezas de baile que se acompaiien, cuando haya la transici6n de Mayor
a Menor. (*)

(*) Cada Tono mayor 0 principal tiene su relativo menor, Hamada
simplemente relativo, porque es regido por la misma asignatura (accidente
o armadura de la clave).
( Para haHar el Relativo Menor de un Tono mayor, basta contar seis no-
tas sobre el pentagrama, ascendiendo, 0 tres notas descendiendo, inclusive
en ambos casos la nota nombre del tono.

Por ejemplo, quiere averiguarse el Relativo Menor del Tono de Do ·ma-
yor:
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Asi se ve, que a cada Tono mayor corresponde uno menor que se deno-
mina su relativo, y este se encuentra.a la distancia de una ~ menor, yendo
hacia abajo, y es siempre un Tono menor. Por ejemplo:

Do (Si-si b--La) su relativo La menor.
Mi (mi b--Re--do~ su relativo do II menor.
Sol (fa :j:j:.-Fa-Mi) :iu relativo Mi menor.
De este modo se consigue formar el siguiente .cuadro:

Do mayor su Relativo Menor es - La· menor.
Re ffi
Mi do~
Fa Re
~l Mi
La fa:ff:
8i sol,",

Del mismo modo 5e procede con los tonos restantes: fa *- do ~-
5i b - mi b - la b - re b - sol b - do b.

El Tono Mayor se diferencia del Menor en la tercera de so escala. En
Tono or ae no en KeDor 1&de1ica-

TA
TERCERA.-Cuando en alguna posici6n de este Metodo se halle algl1n

clrcullto y nfunero .(indicadores del declo y espacio en que ba de pisarse al-
guIia cuerda) precedido 0 bien seguido de un asterisco (*), advierte tal sig-
no que el dedo que debe pisar tal cuerda, determinado por tal mimero de or-
·den, debe batirse, es decir, pisar y dejar.luego libre dicha cuerda, alterna-
tivamente: 10que enriquece en armonias la posici6n que se ejecuta.

CUArtTA.-En la cabeza de cada pagina de la Parte Practica se ven.
anotados los aceidentes que tiene cada tono en la escritura musical, 0 bien,
los sostenidos <Ii> 0 bemoles (b) que 10afectan. Aunque este aprendizaje es
por fantasia, tal indicaci6n es de surna utilidad para el guitarrista, pues ha-
Handose como Nfunero Acompaiiante en una orquesta, al ver sobre el atril
la pieza que va a ejecutarse, sabe inmediatamente--sin ser un tecnico .en
Mlisica-el tono en que ha de aoompaftar. Asi, por ejemplo, si en la clave
de la pieza ve escrito un sostenido, indica que el tono de dicha pieza, si es
mayor, es SOL, y si menor, MI; si es un bemol, el tono debe ser ~ Jpayor
oRE menor.

QUINTA.-En la parte inferior de la esquema 0 gratico que seftala la
posici6n de los Tonos (Parte Practica) se indican, en dos Uneas horizonta- .
les, debajo de los dos Tonos de cada pagina (~l Tono mayor y su Relativo
menor) el grupo de notas.o figuras musicales que entran en el acorde de
cada posici6n.

xvm.-MODULACIONES Y DISONANCIAS •

Modular es pas~r de un tono a otro nuevo; asi, cuando se dice que una
pieza esta e.'l un tono determinado, en ~o mayor, por ejemplo, regularmente
sucede que de este pasa a otro u otros tonos diferentes. .

Para registrar el tono en que se balle una pieza musical que. debamos
aoompaftar, seguiremos este orden: T6nica - Sensible. - T6nica .- Cuarta
_ T6nica - Sensible y T6nica; y para darle mas lucldez al regIstro, debe .
agregarse--antes de ejecutar la Cuarta 0 :» posici6n, tocar la Sensible 0 2l}

posici6n del tono nombre de dicha Cuarta. Asi vemos, por ejemplo, que en
el Tono de La mayor, la Cuarta 0 3l} posici6:ll es la T6nica de Re mayor,
constituyendo tal posici6n una especie de disonancia propia del tono, que es
precisamente en este ejemplo, la Sensible 0 2l} posici6n del Tono de Re. Y
para enriquecer en brillantez el registro podemos adomarlo seguidame~te
con la Disonancia adaptable 0 que Ie corresponda. Hagamos esto practico
en el Tono de Do mayor, por ejemplo:

I-T6nica de Do mayor
2-Sensible de Do mayor
3--T6nica de Do mayor

*4--Sensible de Fa mayor (disonancia del tono)

{:

6nica de Fa mayor
5- 0

Cuarta de Do mayor
6-T6nica de Do mayor .

*7-Disonancia aplicable
8--T6nica de Do mayor
9--Sensible de Do mayor



.•...
Del mismo modo se procede con los tonos restantes: fa#- do #0-

si b - mi b - la b - re b - sol b - do b.
EI Tono Mayor se diferencia del Menor en 1&tercera 'de'su escaIa. En

el Tono Mayor se nota 1&brillantez de los sonidos y en el Menor 1&delica-
deza y sentimiento.

NOTA: Cuando este sigrio "b" precede al nombre de un tono, indica que
es bemol, y cuando este ouO l'lI", es sostenido.

PRIM;ERA.-Al ejeeutar posiciones, como 1&Sensible de Do mayor
(v~e' este Tono en 1&Parte Prl1ctica) exige que el antebrazo se encorve
~ :delante, para que formando areos IW!dedos, caigan sobre las cuer-
das en sentido cuasi perpendicular al Mastil de 1&Guitarra, a fin de que al
efeetuar dicha posicion u otra semejante, los dedos no apaguen las vibra-
crones de las cuerdas no pisadas.

SEGUNDA.-Al hacer barra 0 ceja, como en 1&Tonica 0 i.posici6n de
Fa II menor (v~e este tono) ,en que Be pisan con el Iodice 0 29 dedo las
seis euerdas transversalmente en medio del 29 espaci.o. debe tenerse sumo
cuidado que 1&yema de dicho dedo no baje basta 1&extremidad _d~ traste
inferior, sino mantenerse en un sentido paralelo a' el, para que no desafinen
las cuerdas incorreetamente p~. El dedo Iodice 0 29, al formar ~.
repetimos, debe colocarse en el centro del espacio correspondiente, es decir,
entre traste y traste.

*7-Disonancia aplicable
8--T6nica de Do mayor
9-Sensible de Do mayor

1G-T6nica de Do mayor
Del mismo modo se registra.r4.n los demlls tonos, tanto mayores como

menores.

Se da el nombre de Disooancla a un acorde impeTfeeto•.a.gra.clableal
.oido mUsico y que suele usarse para embelleeer el tono en que.se acompafia
cualquier pieza de baile. En 1&Parte Prl1ctica--8ecci6n Cuarta-anotamos
algwtas de las mlls importantes usadas por los profesionales, con indicaci6n
de los ·tonos en que deben aplicarse.

XlX.-ABPEGI08.

En 1&Guitarra es de un brillante efeeto el aJPePo. haciendo resaltm.:.al-
gunos estilos melOdicos. .

El estudio del arpegio es muy iitil, pues a 1&vez que. se halla un m~o
a.gra.clahlede acompaiiar, se adquiere con tal ejercicio gran agilidad y soltu-
!& en los dedos de 1&mano dereeha,. ejeeutAndose a 1&perfecci6n !Os mati-
ces de fnerte, plano y piaDfsimo. de modo delicado.

Debe tenerse presente 1&indicaci6n de los signos para los dedos de 1&
mano cIerecba, para efeetuar correctamente el acompafiado con arpegios.

En el acorde seco' d~ acompailamiento, los tres dedos (29, 39 y 40) pul-
san simultAneamente las'tres primeras cuerdas (~. ~ y prima) respectiva-
mente, mien.tras que para hacer el arpepo hay que pulsarlas sucesivamente
una tras otra, siguiendo el orden indicado.
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SEGUNDO ARPEGIO:
NQde dedos - e(bajo) -2 3 4 3 2 - e(bajo) -2 3 4 3 2,
NQde cuerdas--6a. 5a. 04a.-3a. 2a.1a. 2a. 3a.--6a. 5a. () 4a."::':'3a.2a. 1a. 2a.3a.
TERCER ARPEGIO:
NQdededos - e(bajo).>-2 4 2 4 2 3 2 - e(bajo) -2 4 2 4 2 3 2

NQde cuerdas-6a. 5a. 0 4a.-3a. 1a. 3a. 1a. 3a. 2a. 3a.--6~ 5a.o 4a.-3a. 1a. 3a. 1a. 3a. 2a. Sa.
,-'J

CUAR 0 ARPEGIO:
NQde dedos .- e(bajo) - 4 3 4 2 4 3 4 - e(bajo) - 4 3 4 ..2 4 3 4
NQde cuerdas--6a. 5a. 0 4a.-1a. 2a. 1a. 3a. 1a. 2a. 1a.-6a. 5a. 0 4a.-1a. 2a. 1a. 3&:.1a. 2a. la.

Como se ve, se empezarA por dar la ll()ta del bajo (e) 0 fundamental
con el dedo pulgar (1) al que corresponden los tres bajos de la encordadura
(Mi-La--Re) y los tres dedos restantea pulsarAn las tres cuerdas respec-
tivas, conforme al orden Indicado.

Ejercitando en el primer arpegio, en diversos tonos, se pasara al segun-
do y asi sucesivamente; y luego de su combinaci6n resultarA, segUn el gusto
delejecutante, un hermoso acompaiiamiento.

. ,
Damos aqui un diagrama para cuatro arpegios, como prIncipales, para

adquirir el hAbito de hacerlos, los que sabidos podran ejecutarse facilmente
los demAs:

PRIMER ARPEGIO:
NQde dedos - e(bajo) -2 3 4 - e(bajo) -2 3 4
NQde cuerdas--6a:. 5a. o4a.-3a. 2a. 1a.-6a. 5a. 0 4a.-3a. 2a. 1a..

Muchos guitarristas usan en este .i~trumento, a imitaci6n del Cuatro,
el rasgado, el que se efectua con la mana derecha al herir todas las cuerdas,
mientras la mana izquierda ,va modulando los acordes y variando de posi-
eiones. El rasgado se produce con 10s cuatro dedos de la mano derecha, por
el lado de las uftas, bajando la mana con rapidez y suavidad, atendiendo a
que 10s dedos bajen uniformemente, uno tras otro: y al subir la mana s6lo
el pulgar-por el lado de la ufta--debe rasgar las cuerdas, sonando todas si-
multAneamente. La mana derecha debe colocarse un poco sesgada sobre las
cUE;rdas,encima de la boca 0 roseta, con los dedos arqueados, tocAndose en
'Sus extremos los dedos pulgar e indice, de modo que dicha mana quede en' ,
1'aposici6n que tomara como si cogiera un cuerpo cilindrico.

Para efectuar el rasgado puede empezarse con este inicia:I ejercieio:
(larA dos golpes para abajo, con la mana suelta', y uno para arriba, con el
dedo pulgar por el lade de la ufta, procurando suenen CIaramente todas las
cpelrdas al propio tiempo y eVltando que estas se enredenoen los dedos, pro-
d\lciendo asi sonidos desagradables al oido mUsico, causando a la vez ta:I
inF.:<>rrectomuiiequeo el destemple de las ,cuerdas.

TREMOLAS.-Estas se producen moviendo 1atera1mente e1 dedo 0 -d~~
dos que pisen 1as cuerdas-en e1 sentido de 10s trastes---sin 1evantar 10s de-. .

LA MENOR (Tono principal)
Directos: Mi mayor-Re menor y Do mayor
Indirectos: Fa mayor-Sol mayor y Mi menor

etc., etc., etc.

XXIn.-DIVERSOS SIGNIFICADOS DE LAS PALABRAS
"TONO" Y "TONICA".

La palabra Tono tiene en mUsica varios significados.
LlAmase Tono: h' EIIntervalo que hay de una nota a otra; por ejemplo,

de Do. a Re, de La a Si, etc. En este caso suele decirse: de Sol a La, hay
un tono; de Fa a Soli!, tono y medio, etc.-2Q El grado de gravedad 0 agu-
deza en que estA encordado un instrumento de cuerdas, y asi se dice corrien--
temimte: HEI tono de esta G~tarra es'muy alto".-39 El modo a que per-
tenece una pieza cualquiera, en cuyo caso se dice: Tono mayor y Tono me-
nor, por Modo mayor y Modo menor.--4v La tonalidad de una pieza musi-

,cal, v. g., un fox-trot en Re, un bambuco en Mi b, etc.
La palabra Tonica significa el acorde completo 0 perfecto que se forma

sobre la primera nota de una escala, como la nota misma.



Muchos guitarristas usan en este .ipstrumento, a imitaci6n del Cuatro,
el rasgado, el que se efectua con la mana derecha al herir todas las cuerdas,
mientras la mana izquierda .va modulando los acordes y variando de posi-
ciones. El rasgado se produce con los cuatro dedos de la mana derecha, por
el lado de las ufias, bajando la mana con rapidez y suavidad, atendiendo a
que los dedos bajen uniformemente, uno tras otro: y al subir la mana s6lo
el pulgar-por el lado de la ufia--debe rasgar las cuerdas, sonando todas si-
multaneamente. La mana derecha debe colocarse un poco sesgada sobre las
cuerdas, encima de la boca 0 roseta, con los dedos arqueados, tocandose en
'Sus extremos los dedos pulgar e indice, de modo que dicha mana quede en' ,
1'8. posici6n que tomara como si cogiera un cuerpo cilindrico.

Para efectuar el rasgado puede empezarse con este inicial ejercicio:
(lara do's golpes para abajo, con la mana suelta, y uno para arriba, con el
dedo pulgar por' el lado de la ufta, procurando suenen Claramente todas las
cperdas al propio tiempo y evltando que estas se enreden'en los dedos, pro-
dl,lcJendo asi sonidos desagradables al oido musico, causando a la vez tal
iI1£<>rrectomuiiequeo el destemple de las .cuerdas.

(

TREMOLAS.-Es1:as se producen moviendo lateralmente el dedo o~
dos que pisen las cuerdas-en el sentido de los trastes-sin levantar los de-
dos del cuello de la Guitarra, mientras se quieran tremoIar los sonillos.

LIGADAS,-Estas se producen de igual modo, sin separar los dedos
del mastil 0 cuello del instrumento, pero deslizandolos rapidamente sobre las
cuerdas pisadas, subiendo 0 bajando los sonidos al cambiar el acortle.

ARMONICAS.-Estas notas armoniosas se producen rocando apenas
con las puntas de los dedos de la mana izquierda las cuerdas muy suave-
mente--casi al aire-es decir, sin descansar los dedos sobre el cuelio de la
Guitarra, y retirandolos rapidamente en el momento preciso de efectuar el
rasgaao 0 pulsaci6n de las cuerdas, con los dedos de la mana derecha.

Cada Tono del Modo Mayor esta' relacionado con cinco tonos: tres di-
rect~s y dos indirectos. Los del Modo Menor tienen relaci6n con seis tonos:
tres directos y tres indirectos. •

I-FA MAYOR (Tono principal)
Directos: .Do mayor-Si mayor y Re merior
Indirectos :.La menor y Sol menor

RE MENOR (Tono principal)
Directos: La mayor-Sol menor y Fa mayor
Indirectos: Si mayor-Do mayor y La menor

II-DO MAYOR (Tono' principal) .
Directos: Sol mayor-Fa mayor y La menor
Indirectos: Mi menor y Re menor

tenece una pieza cuaiquiera, en cuyo caso se dice: Tono mayor y Tono me-
nor, por Modo mayor y Modo menor.--49 La tonalidad de una pieza musi-

.cal, v. g., un fox-trot en Re, un bambuco en Mi b, etc.
La palabra T6nica significa el acorde completo 0 perfecto que se forma .

sobre la primera nota de una escala, como la nota misma.

AY. QU~ MALESTAR•••
ALGO ME HIZO MAL •••
LA COMIDA 0 ELVIAJE•••
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El exceso de llcido es
la causa mas comun de
muchos males tares,
como dolores de cabeza.
nlluseas. agruras. pesa-
dez ... pero Alka-Seltzer
10$ combate eficazmente
!lOrque elimina la acidez


