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NOTA: Encima del presente grifico que r_epresenta el Cuello o méstii

de la Guitarra, estdn anotados los respectivos sonidos de cada cuerda al aire,

es decir, sin pisarse ‘ninguna de ellas en ningin espacio. Cada distancia de
un espacio a otro consecutivo, es precisamente un semitono. Con el auxilio
de este importante grifico se puede trasportar correctamente cualquier pie-

. za musical de un tono a otro; formar disonancias, asi como también deter-

minar con precisién cualquier tono en 22 y 32 manos. :

El mango o Cuello de la Guitarra estd dividido en diecisiete espacios,
hasta cerca de la roseta o boca: estando en este grafico demarcado con do-
ble linea el traste nimero 12, denominado traste de boca. -
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Lldmase Enarmonia la particularidad musical consistente en pasar dé
bemol (b) de una nota al sostenido ¢ de la inmediata, bien sea superi€
o inferior y al revéa, es decir, del sostenido al bemol.

En la Parte Prictica de este Método, est4n indicados como equivalem
tes estos tonos homéfonos o equisonos:
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NOTA: En el lenguaje musical son omitidas las denominaciones de ' sarlas, recordando el orden que debe guardarse, es decir, el dedo respectivo
do - mayor ¥ su relativo la #~menor; do b mayor y su relativo Ia b menor;  que debe pulsar a cada cuerda, indefectiblemente. Ejercitese por algunas
sol b mayor y Su relativo mi b menor, por ser completamente iguales a re b = horas el registro de las cuerdas de este modo: &

mayor y Su relativo si b menor; si mayor y su relativo sol - menor; fadf Prlsese con el pulgg.r °® de la derecha, la cuerda 62 o bordén, luego
mayor y su relativo re--menor, respectivamente, que son las denominacio-  con los dedos Indice (2), cordial (3) y anular (4) hiéranse las cuerdas 32 O
nes correctas y usuales de tales tonos. SOL, 22 o SI y prima o MI, respectivamente, a un tiempo, por dos veces;
® pulsese de nuevo con el pulgar (‘) la 52 0 LA, y con los tres dedos restan-
tes las mencionadas cuerdas, respectivamente, 32, 2a y 12, etc., siguiendo
este orden:
XXVIIL—POSICIONES EN PRIMERA, SEGUNDA Y TERCERA MANOS ‘
, Primer tiempo Segundo tiempo Tercer tiempo
Las tres distintas posiciones que constituyen cada Tono en la Guitarra, Dedos . . & DS Y e °
se forman en 13, 22 y 32 manos. Mi. .. ..Sil—Si—Mi,..Sol—Si—Mi y
Se entiende por Tono en Primera Mano, el que se ejecuta en el 1o, 2¢ Lase roi o Sol S M g e Bl i
o 3er. espacio o punto; y en Segunda y Tercera Manos son los que se for- Cuerdas . { po = S S0l e B — Ml . .+ Sol — St — Mi-
man haciendo®arra o ceja con el dedo indice o 29, bajando del 3er. espacio . La.....Sol—Si—Mi...Sol—8—Mi
en adelante.

Al llegar al final del presente ejercicio, repitase de nuevo y se notard
SEGUNDA PARTE.—PRACTICA. que por el modo y orden en pulsar las cuerdas, dan éstas el aire del compés
i denominado tres por cuatro (34), que sirve para acompafiar todo género de

SECCION PRIMERA valses, boleros y bambucos.

‘ TONOS MAYORES Y SUS RELATIVOS MENORES PRIMERA MANO - Lomwma N 1.
Primera Mano EscrITURA MusICAL : SIN ACCIDENTES EN LA CLAVE E
EJERCICIO PREPARATORIO r

Ya dijimos anteriormente el modo de emplear los dedos de ambas ma- D O I , AYO R

nos y el modo de efectuar los arpegios. ) Tonica (1% Posicion)  SENSIBLE (2% PosicioN) CLARTA (3% Posicion)
Para facilitar la ejecucién serd conveniente, antes de practicar los pri- LA

meros tonos, hacer el ejercicio preparatorio siguiente: Témese correcta- . ’ 2

mente la Guitarra (como queda ya dicho) sin hacer ninguna posicién con la o

mano izquierda, la que se empleard para sostener el cuello o méstil elevado; @

Coléquese 1a mano derecha sobre las cuerdas en actitud de herirlas o pul-
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AHORA Si...CON
SCOTT SE NOTA
EL BENEFICIO /

¢ Qué ocurre? Pues...
que el aceite de bacalao
(sin e;nulsipm_)




SECCION PRIMERA
TONOS MAYORES Y SUS RELATIVOS MENORES
Primera Mano
EJERCICIO PREPARATORIO

ya dijimos anteriormente el modo de emplear los dedos de ambas ma-
y el modo de efectuar los arpegios. :

para facilitar la ejecucién serd conveniente, antes de practicar los pri-

tonos, hacer el ejercicio preparatorio siguiente: Témese correcta-

s 12 Guitarra (como queda ya dicho) sin hacer ninguna posicién con la

mente_' uierda, la que se empleard para sostener el cuello o méstil elevado;

3:_::“1;1 la mano derecha sobre las cuerdas en actitud de herirlas o pul-
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SCOTT SE NOTA
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¢ Qué ocurre? Pues. ..
que el aceite de bacalao

(sin emulsionar)

al nifio le repugna.

A menudo le cae pesado.

¢ Por eso no se notaba

mejora en su salud?

i Qué diferente con Scott!

; En 3 meses, aquel aceite

habia costado a la madre

3 veces mas que 1
Emulsién de Scott

para 3 semanas ...y

con Scott . . . el nifio fué otro!
Alegre, vivaz, rosadito. . .
Porque la Emulsién de Scott
es de 4 a 5 veces mas digerible
que el aceite sin emulsionar
y es Emulsion

deliciosa: y lo que es mis
iprovechosa! Y tan buena
para nifios

j==" como para adultos.

Tyacelte o tonico de higado de bacalao
as mismas propiedades de Scott.
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ESCRITURA MUSICAL : SIN ACCIPEHTES EN LA CLAVE E

DO MAYOR

Tormca (14* Posicion) SENSIBLE (2% PosicioN) CLARTA (3%Posicion)
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