
Fa mayor en ler. espacio Fa menor en ler. espacio

F4 " 2'1 Fa:#= I' " 2<J
So~ " " 3<J " Sol " 3'1 "
Lab. " {'1 " Lap I' " 4'1 ",
La " " 5'1 " La " 5'1 "
Sib " " 6'1 " Sib " H. 6'1 ••
Si (}

"
" 1'1 .. Si " " '1<J ..

Do " " 8'1 " Do .. " 89 "
etc., etc. etc., etc.

NOT A; Este Cuadro nos demuestra que Si hacemos la posici6n de
T6nic~de' 8i b mayor, al bajar un espacio, que es el segundo., sin variar
orden 0 posici6n de 10s dedos, resulta el tono de 81 mayoI:; 'Si bajamos ot
espacio. (que es el tercero) tenemosel TonodeDo mayor, etc., y asi pcled
SQguirse con otras posiei~s analogas en que el dedo in<&~e0 2~ form
~Mmj' .

Escala --Enarm6nica.

Un Tono sostenido es el siguiente bemol en la escala diat6nica DO-R
MI-FA-SOL-LA-SI.

do:Jr es igual a. re b
re~ -"- " "mi b

fa:fl:; " "sol b
sol:jf •• " la b
1&-#=" •• s1 b

Advertencia: Se exceptl1an mi;j:fque es igUal a Fa natural, y s4!=qu
es 19ual a Do natural.

'....:.,I ~ *
'*(*) _ Este signo, l1amad~ becuadro, antepuesto a cualquier nota, indi~

que ~sta es natural, es decir, sin afectarla accidente alguno, ni ij=ni b.

TONOS MA YORES
1-DO

(Escritura musical)

ENAMONIA

RELA TIVOS MENORES
• LA •.•.

ACCIDENTES
Sin accidentes
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NOTA: Encima del presente grafico que representa el Cuello 0 mastil
d;.~la Guitarra, estan anotados k>srt:spectivos sonidos de cada cuerda al aire,
es decir, sin pisarse""ninguna de ellas en ningiin espacio. Cada distancia de
un espacio a otro consecutivo, es precisamente un semitono. Con el auxilio
de este importante grafico se puede trasportar correctamente cualquier pie-
za musical de un tono a otro; formar disonancias, asi como tambien deter-
minar con "precisi6n cualquier tono en 2~ y S~man,os.

El mango 0 Cuello de la Guitarra esta dividido en diecisiete espacios,
hasta cerca de la roseta 0 boca: estando en este grafico demarcado con 00-
ble linea el traste niimero 12, denominado traste de boca.

XXV.-NOMINA DE TONOS MAYORES Y MENORES DE IGUAL
POSICION EN DlFERENTES ESPACIOS

Si b
Si
Do
Do=lF
Re
Mib
Mi
Fa

mayor en 1er.
2'1
3'1

" 40
" 5'1

6'1
79
8'1

etc., etc.

Si b
Si
Do
Do"#=-
Re
Mib
Mi
Fa

menor en ler.
" 2'1

'J- "3Q

" 4'1
" "'59

'J 69

" 7'1
" 8'1

etc., etc.

XXVII.-ARMADURA DE LA CLAVE

(Escritura musical)

ENAMONIA

TONOS MAYORES
1-00 ..... "..
2-80L . . . . . .
3-RE.
4-LA .
5-MI .
6-r.--SI ,
7-fait" (sol b) .
~0::ff (mi b) .
9-FA '"

l~si b (la;j:f} . .
ll-mi b (re-:/# ...
12-1a b (sol-:1#. . .
13-re b (do~ ..
14-sol b (fa;W ; . . . .
15-:-<10 b (SI) . . . • • .

RELA TIVOS MENORES
LA.
MI .
SI .
fa"#- (sol b).
do~(1a b) ••
sol#=(sol b) .
re:Jt(rnJ b) .
la::tf-(si b)
RE.
SOL
DO.
FA.
si b (la4!"
mi b(re;#:) .
Ill. b (sol~ .

ACCIDENTES
Sin accidentes
Con 1 sostenido

•• 2 sostenidos
3
4:
5
6
7
1 bemol
2 bemoles
3
4
5
6
7

Llamase Enarmonfa la particularidad musical consistente en pasar del
1K>mol(b) de una nota al sostenido €#J de la inmediata, bien sea superior
o inferior y. al reve., es decir, del sostenido al bemol.

En la Parte Practica de eate Metodo, estan indicados como equivalen-
tes estos tonQs hom6fonos 0 equisonos:

f~ es iguaI a sol b
do:jt" " re b
sol*" " la b
re#1' "mib
la:jf- " " si b



NOTA: En el lenguaje musical son omitldas las denominaciones de
mayor y su relativo la-tfmenor; do b mayor y su relatlvo la b Menor;

::l't mayor y su relativo mi b menor, por ser completamente iguales a re b
mayor y su relativo sl b Menor; sl mayor y su relativo solifmenor; ta.::jt
mayor Y su relativo re;#="menor, respectivamente, que son las denominacio-
nes correctas y usuales de tales tonos. :

•

xxVDI.-POSlClONES EN PRlMERA, SEGUNDA Y TEBCERA MANOS

Las tres distintas poslclones que constituyen cada Tono en la Guitarra,
se forman en b, ~ Y S~manos.

Se entiende por Tono en Primera Mano, el que se ejecuta en el 19, 29
o 3er. espacio 0 punto; y en Segunda y Tercera Manos son los que se for-
man haciendo"arra 0 ceja con el dedo indice 0 29, bajando del 3er. espacl0
en adelante.

SEGUNDA PARTE.-PRACTICA.

SECCION PRIMERA

TONOS MAYORES Y SUS RELATIVOS MENORES

Ya dijimos anteriormente el modo de emplear los dedos de ambas ma-
nos y el modo de efectuar 108 arpegios.

Para facilitar la ejecuci6n sera conveniente, antes de practlcar 108pri-
meros tonos, hacer el ejercicio preparatorio siguiente: T6mese correcta-
mente la Guitarra (como queda ya dicho) sin hacer ninguna posic16n con la
mano izquierda, la que se empleara para sostener el cuello 0 masW elevado;
col6quese la mana derecha sobre las cuerdas en actltud de herirlas 0 pul-

EJORAU
ecia10"'loa!

£)0 PO~"a,< LAVAP I~
sarlas, recordando el orden que debe guardarse, es decir, el dedo respectivo
que debe pulsar a..cada cuerda, indefectiblemente. Ejercitese por algunas
horas el registro de las, cuerdas de este modo:

Plilsese con el polpr 0 • de la derecha, la cuerda 6ll- 0 bordon, luego
con los dedos Indice (2), cordial (3) y anolar (4) hieranse las cuerdas 3~ 0

SOL, 2~ 0 SI Y prima <> MI, respectivamente, a un tiempo, por dos veces;
pulsese de nuevo con el polgar (e) la f)., 0 LA, Y con los tres dedos restan-
tes las mencionadas cuerdas, respectivamente, 3~, 2~ Y b, etc., siguiendo
elite orden:

Primer tiempo Segundo ti~po Tercer tiempo
Dedos .. • 2 - 3 - 4. 2 - 3 - 4

{

Mi . . . Sol- Si - Mi • Sol- Si - Mi
La . • Sol-Si - Mi • Sol- Si - Mi

Cuerdas. Re.. . Sol - Si - Mi . Sol - Si - Mi'
La . . . Sol - Si - Mi . Sol - SI - Mi

Al llegar al final del presente ejercicio, repitase de nuevo y se notara
que por el modo y orden en pulsar las cuerdas, dan estas el aire del compas
denominado tres por cuatro' ( %. ), que sirve para acompaftar todo genero de
valses, boleros y bambucos.

PRIMERR ' MANO u_'"'' Nt t.
ESC,UTUAA ...,USICJ\I.: Sltt 'ACCIP£NTI!:~ 'E" LA CLAVE 1~-I-i-----

DO MAYOR '
TONICA ( •••. 1'0$1(.0,,) SEliSl8lE:'(2'!' l'll5ICIOH) CUARTA (3"roSleto..)

IUIt

~ C ~
1· a~2!
3! ~ D
~.._.
~

,.'-..
••
~
~
It'!

FIr I~ 04~'Il
r

C~
( ~

~b f.t(; ~

I-

..••••• .~~~I>111"'11111"

(~h
~ ~

~ I-) ~~

104~4.~,...



SECCION PRIMERA

TONOS MAYORES Y SUS RELATIVOS MENORES

ya dijimos anteriormente el modo de emplear los dedos de ambas ma-
el modo de efectuar 105 arpegios.

nOs ~ara facilitar la ejecuci6n sera conveniente, antes de practicar los prl-
eros tonOS, hacer el ejercicio preparatorio siguiente: T6mese correcta-

m te la Guitarra (como queda ya dicho) sin hacer ninguna posici6n con la
men o izquierda, la que se empleara para sostener el cuello 0 muW elevado;
::uese la mano derecha sobre las cuerdas en actitud de herirlas 0 puI-

EJORAU
e cia10WIJoa!

l Que ocurre? Pues, ••
que el aceite de bacalao
(sin emulsionar)
al niiio Ie repugna.
A menudo Ie cae pesado.
l Por eso no se nouba
mejota en su salud?
iQue diferente con Scott!
En 3 meses, aquel aceite
babia costado 'a la madre
3 veces mis que
Emulsion de ScOtt
para 3 semanas ••• y
con Scott •.• el niiio fue otto! .
Alegre, vivaz, rosadito ..•
Porque la Emulsion de Scott
es de 4 a 5 veces mis digerible
que el aceite sin emulsionar
y es Emulsion
deliciosa: y 10que es mis
iprovechosa! Y tao buena
para ninos
como para adultos.

HI '-
tle~O~~~te 0 t6nko de hipcto de baaL1lo

m SlMi proplecbldes de Scott.
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