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“EUGENE DELAC
MUSICO

G. JEAN-AUBRYS

Acaban de salir a luz, en una edi-
ci6n méas cuidada que la publicada
hace cuarenta afios, los tres voli-
menes del “Diario” de Eugéne De-
lacroix. Hay pocas obras cuya lec-
tura sea méds necesaria, no sélo pa-
ra aquellos gue admiran al gran
pintor, sino para todos los que tie-

‘nen aficién a la historia, a las ar-

tes y al buen sentido unido a la
elevacion del espiritu. Es una inago-
table mina de reflexiones fecundas,
de ingeniosas y felices comparacio-
nes. Independientemente de la per-
sona de Delacroix, es una obra al-
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chas y excelentes ensefianzas de es-
te “Diario”; los misicos quizds mas
que el resto de los lectores.

La expresion “le violon d’Ingres”
se ha incorporado para siempre al
idioma francés para designar una
aficién, una ocupacién secundaria a
la que un hombre dedica todos los
ocios que le deja su principal em-
pleo. Ingres, en efecto, tocaba un
poco el violin, pero bastante mal.
Hubiera podido decirse m#s exacta-
mente “le violon de Delacroix”,
pues la misica ocupaba més el es-
piritu del pintor de “Les massacres
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tamente estimulante para el espiri- i

tu y satisfaciente para el corazén,
pues quien la escribié durante cua-
renta afios, no se muestra jamas
mezquino ni murmurador, cosa rara
en esta clase de escritos, que algu-
nos componen unicamente para ven-
tilar sus rencores 0 Sus amarguras.

Por mi parte, al volver a leer es-
tos tres volimenes, que ya habia
leido cuatro o cinco veces en la an-
tigua edicién, he encontrado nueva-
mente, con gran satisfaccién, un
Delacroix que me encanta: el mel6-
mano, el apasionado aficionado a la
musica, fiel a sus preferencias, pe-
ro comprensivo para todas las no-
vedades, sin ningtin partidismo, y
no escuchando méis mandatos que
los de su oido, y sabiendo recono-
cer los méritos de las nuevas for-
mas mausicales, aun cuando no las
ame realmente. Pueden sacarse mu-

de Scio” que el del autor de “L’apo-
théose d’Homére”. Quizas la expre-
sién, siendo méas exacta, hubiese si-
do menos eufénica. De todos mo-
dos, ya no ha de cambiar: se dird
siempre “le violon d’Ingres”; diga-
mos, pues, que la miisica fué el “vio-,
lon d’'Ingres” de Delacrc

Pronto mostré su inclinacién. Un
anciano organista de la catedral de
Burdeos, que daba lecciones a su
hermana, advirti6 que Delacroix,
que no tenia mis que cinco o seis
afios, manifestaba un sentido excep-
cional del ritmo y de la armonia;
poco falté para que desviara hacia
la musica al futuro pintor. Se puso
a ensefarle el piano y el violin. Al
principio de su “Diario”, cuando
acaba de obtener su primer éxito
como pintor con “Dante et Virgi-

(Sigue en pag. 58)
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le”, todavia pxensa en abandonar la
pintura por la musica. Algunos me-
ses més tarde indica en su “Diario”
. que nuevamente ha empezado a es-
tudiar el violin; pero su espiritu es
demasiado 4vido, y sus ocios de-
-masiado escasos para poder dedicar-
se asiduamente al estudio de un
instrumento musical. La pintura es
la forma esencial de su expresién;
pero no abandona la mausica. Gusta
de hallarla hasta en los libros que
lee. Indica, desde el tercer dia de
su “Diario”, su satisfaccién al en-
contrar en “Corinne”, de Madame
Stael, los pasajes que se refieren a
la musica italiana, y se toma el
trabajo de copiar un trozo entero.
Durante sus viajes; la misica ocu-
pa buena parte de sus ocios. Estan-
do en Londres, en 1825, va a oir
una O6pera cuyo tema es “Fausto”,
- y escucha en dos teatros distintos
“Freischutz”. Treinta afios después,
cuando trabaja en las decoraciones
que hoy se ven en la iglesia San
Sulpicio, de Paris, escribe hasta qué
puntc la musica y los cénticos sa-
grados le producen un estado de
exaltacién favorable a la pintura.

Es el tipo del melémano eclécti-
co; mausica seria o musica amable,
sabe gustar, seglin la ocasién y el
humor, las formas més diversas, las
més opuestas de este arte, siempre
gue expresen, con personalidad, sen-
timientos humanos. No escapa al
lector, desde las primeras péginas
de su “Diario”, que el gran pintor
siente especial predileccién por Mo-
zart y Rossini. No hay que decir
gue pone a Mozart por encima del
autor -del ‘“Barbiere”; lo que hoy

nos parece indiscutible y natural,
no lo era tanto entonces, y muchos
admiradores de Rossini considera-
ban a Mozart demasiado sabio,
complicado, e incluso, a veces, ca-
rente de melodia. Para Delacroix,
el encanto, la discreta melancolia,
el equilibrio perfecto, la inagotable
frescura del autor de “Le nozze di
Figaro”, son hasta su dltima hora
objeto de constante admiracién, de
inextinguible ternura, de una- espe-
cie de religiéon del corazoén.

Sinembargo, no se le escapan las
verdaderas cualidades—ni los defec-
tos—del arte rossiniano; no ignora
las facilidades excesivas de este
compositor y reconoce que su vir-
tuosidad a veces lleva en si cierta
vulgaridad; pero siente la calidad
profundamente dramética de Rossi-
ni: .“No se encuentran més que en
su miusica—escribe—esas introduc-
ciones patéticas y esos pasajes que,
aunque a menudo transitorios, re-
velan al alma una situacién com-
pleta, sin el menor rastro de con-
vencionalismo”. Delacroix ha com-
prendido muy bien que es asi como
Ressini, hasta en su inspiracién y
su alegria, logra escapar a la vul-
garidad; y se ha dado cuenta de
que cierto abuso de férmulas, “una
-pasién por los adornos y una gra-
cia excesiva’”, hacen perder fuerza a
buena parte de su obra. Si se com-
paran las notas del “Diario” de De-
lacroix y “La vie de Rossini” de
Stendhal, se ve que el pintor sobre-
pasa con mucho en penetracién cri-
tica al futuro autor de “Le rouge
et le noir”.

Pero Mozart es su idolo. No sélo
extrae de €l el inagotable placer de
sus sentidos, sino consejos para su
estética. Puede parecer extrafio, a
primera vista, que este pintor, de

Yy JARABE

{ODURO de HIERRO INALTERABLE

PI LD ORAS ESCROFULAS, DEBILIDADES
COLORES PALIDOS

=) T[W.1:1) ) LINEATISMo, RAQUITISMD

BLANCARD, 64, Rue de La Rochefoucauld

JPARIS

APROBACION DE LA ACADEMIA DE MEDICINA e PARIS

quien se ha hecho, junto con Victor
Hugo, el prototipo del romanticis-
mo, se muestre tan enamorado del
arte fundamentalmente cldsico de
Mozart; pero Delacroix es, por su
misma naturaleza fisica y moral,
la antitescis del romanticismo, si por
tal se entiende cierto desorden y
una preponderancia del sentimiento
sobre el intelecto. Nadie se domina
més que €él; nadie se ha aplicado
mejor a conservar un sélido equili-

brio entre lo inconsciente y lo cons-

ciente.

Musicalmente, es un hombre for-
mado por las obras del siglo XVIII,
por Mozart y Cimarosa, como lo
fueron tantos melémanos franceses

a principios del siglo XIX, que no

aceptaban la grandeza y la poten-
cia de Mozart, mds que por su ita-
lianismo. Cuando las primeras on-
das de la musica alemana invaden

la Europa occidental, la actitud de

la mayoria de estos melémanos ita-

" lianistas es de horror, aversién o

desesperaciéon. No es la de Dela-
Croix, y por eso es interesante y en
cierto modo el prototipo de mel6-
mano més inteligente de su tiempo:
el que, formado por Mozart y Ci-
marosa .y conservando a estos- |

.maestros la ternura de su corazén,

reconoce el genio de Wéber, de Bee-
thoven, y comprende inmediatamen-
te su grandeza y sus méritos. P
En este punto, la lectura del
“Diario” es una leccién de inteli-
gencia. En 1847 anota una conver-
sacién que tuvo con uno de sus
alumnos a propésito de Beethoven;
no sé6lo admite la comparacién entre
Beethoven y su divino Mozart, si-
no que reconoce gue, a pesar de su
celeste perfeccién, Mozart no abre
al espiritu un horizonte semejante
al de Beethoven. ;Qué confesi6n pa-
ra un partidario convencido de Mo-
zart; en una época en gque las obras %
de Beethoven eran todavia muy dis-




o la mayoria de sus contempo-

. Cémica, va por la musica; no
a el caso de la mayoria de los es-
stadores, que iban por las actri-
los bailables, la decoracién o
hablar con sus amigos. Dela-
, & pesar de ser pintor, pre-
ire la musica al espectdculo. Lo
uestra yendo—dos veces por
a—a los conciertos del Con-
torio. Gusta de'la ‘“Symphonie
gtorale”, pero la obertura de

gonore” le parece complicada; se -

jusiasma con las sinfonias de-Mo-
ft. Al mismo tiempo, va asidua-
ente a las audiciones de musica
i eAmara que celebran algunos de
s amigos. “El tiempo pasado. en
| concierto—escribe en su “Dia-
P _no debe considerarse nunca
no perdido, aunque no haya maés
l una sola obra buena en el pro-

alma”. Ni el dandismo, ni la
ncia de Delacroix, ni sus rela-

buen gusto. Ama la musiea sin

guna consideracién exterior: no
tan frecuente como se cree.

' rados son de mal gusto, como el re-

| cargo de “pimura”. Tangee, el lipiz

_' en Francia! Es que no ama
'miisica inicamente en el teatro,

3 'do va a la Opera o a la Ovpe-‘

ima. No hay mejor alimento pa- .

mundanas, desnaturalizaron

1 Lo “chic”, este afio, es que los labios se vean

. de un color grana natural. Los tonos exage-

i . mégico, no pinta porque no es pintura.

'Si su aficién a la musica hubiera

‘necesitado un estimulo, hubiera po-

dido encontrarlo, y de los méas pre-
ciosos, en la persona y en las con-
versaciones de Chopin, uno de los
espiritus maés penetrante§ y delipa-
dos gque la musica ha tenido. Es im-
posible saber dénde y cuando Cho-
pin y Delacroix se encontraron por
primera vez; debi6é ser hacia _]8:?8,2
pero lo que si atestigua el “Diario
es que Chopin, cuya natural’eza era
muy reservada y que tenia poca
aficién a las confidencias, a no ser

~ con ayuda del piano, gustaba de la

compaiiia de Delacroix. A.es'ge res-
pecto, la lectura del “Diario” es
apasionante: se halla un poco de la
voz misma de Chopin, varias de sus
ideas y de sus aficiones. Es un do-
ciimento tnico y segurc. En ese
ambiente de gentes exaltadas, en el
que George Sand y Liszt no son los
mas extravagantes, se comprende
facilmente que esos dos artistas, ar-
dientes pero. reservados, hayan sim-
patizado. Enamorados de la discre-
ciénn y de la distincién, contrasta-
ban con el aspecto bohemio, las

simpatias populares y la demagogia
gue caracterizaban a muchos artis-

tas o supuestos artistas de esa épo-

.ca. Bajo la pluma de Delacroix, es
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" matiz més en armonia con el color del

Una belleza

a diario renovada...
para las que siguen el “régimen Simon”.

LA CREME SIMON

fiel guardiin dela salud y de la belleza de la epider-
mis, da a todas una tez resplandeciente de frescura.

LOS POLVOS SIMON

idealizan el rostro de toda mujer.
5 Se adhieren maravillosamente.

el siguiente un elogio extraordina-
rio: “Tengo interminables discusio-

nes eon Chopin, a quien quiero in- °

finito y que es un hombre de una
distineién poco comin. Es uno de
los artistas més verdaderos que he
encontrado jamaias”.

Durante una temporada que pasé
en Nohant, en casa de George Sand,
Delacroix pint6 ese boceto que re-
presentaba a Chopin sentado al pia-
no y a George Sand, de pie, detras
de €l. Después de la ruptura entre
la novelista y el compositor, el po-
seedor de este boceto crey6é opor-
tuno cortarlo en dos y conservar se-
paradamente las dos cabezas. Del
conjunto no se conserva méis gue
un pequefio estudio a lapiz; pero
quedan los dos retratos, tan expre-
sivos ambos; el de Chopin, en su
verdad trdgica, es quizéds la imagen
més profunda que se conserva del
genio polaco.

Se explica el cariacter de este re-
trato, cuando se comprueba, en el
“Diario”, que Delacroix no veid so-
lamente, como tantos otros, en la
musica de Chopin, gracia, ternura
y distincién, sino que era sensible a
la emocién potente, aunque mesura-
da, que en ella se expresa, y a la
verdad y originalidad de esta expre-
sién.

El conocimiento musical que Cho-
pin extendié en el espiritu de De-
lacroix, no se limité al de su propia
musica. Sabemos por una carta a
un amigo, fechada el 19 de junio de
1846, que Chopin le tocaba también
obras de Beethoven. Quizas, gracias
a la admirable interpretacién de

~ Chopin, Delacroix conoci6 y aprecié
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siguiera a bastanies melémanos de
hoy. Tampoco se le puede pedir que
le gusten las 6peras de Meyerbeer o
de Halévy; pero ama a Haydn, a
Wéber—que Ilama “uno de los maéas
dignos sucesores de Mozart”,—a
Chopin, a Rossini y a Bellini. Es un
auditor de perfecta buena fe. Siente
aversiéon por la musica de Berlioz.
Wiégner, como hombre, le produce
una impresién detestable, y sinem-
bargo, escucha con interés lo que le
dice su joven amigo Baudelaire, y
en su “Diario” se encuentiran algu-
nos pasajes sobre el “leit-motiv”,
sobre la disposicién de la orquesta
en el teatro, que no pueden tener
otro origen que sus conversaciones
con el autor de “Les fleurs du mal’’;
a menos que se considere a Dela-
croix como un hombre dotado de .
una visién profética sobre un arte
que, después de todo, no era para él
més que un descanso de la pintura.
Sus reflexiones sobre la musica no
son vagas ni superficiales; procura
profundizar las razones de su pla-
cer; no considera a la musica como
un sistema, una filosofia o una re-
ligién; pero sofi6é con frecuencia en
las condiciones de este arte, en sus
recursos y sus limites.

Si este gran pintor estuvo cons-
tantemente obsesionado por la mu-
sica, si la considera como un auxi-
liar necesario a su creacién pictéri-
ca, en cambio los argumentos mu-
sicales son muy raros en sus obras.
Habia pasado el tiempo en que la
guitarra, la viola, la flauta o el cla-
vicordio eran accesorios corrientes
de los retratos. Desde la hermosa

época de los maestros halandacas
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verdad y originalidad de esta expre-
sién.

El conocimiento musical que Cho-
pin extendi6 en el espiritu de De-
lgcroix, no se limité al de su propia
musica. Sabemos por una carta a
un amigo, fechada el 19 de junio de
1846, que Chopin le tocaba también
obras de Beethoven. Quizéds, gracias
a la admirable interpretacién de
Chopin, Delacroix conocié y aprecié
las obras de Beethoven; es una suer-
te que tuvieron pocas personas.

El “Diario” estd lleno de opinio-
nes y de sentimientos sobre las
obras del gran sinfonista alemén;
es interesante encontrar, entre el
reconocimiento de su entusiasmo y
de su admiracién, restricciones muy
justificadas: cuando dice del “Trio
a Yarchiduc” que contiene pasajes
vulgares junto a sublimes bellezas,
o de la “Symphonie heroique” que
no hay nada més sublime que el
principio del andante, pero que, de
repente, cae uno de lo alto en la
més extraordinaria vulgaridad, o
que la obertura de “Léonore” care-
ce de unidad. Coincide con més de
un auditor de hoy. Confiesa aue no
comprende los tultimos cuartetos de
Beethoven, pero no trata a su autor
de loco, como lo trat6é tanta gente.
“Hay que apostar siempre por el ge-
nio”, afiade. Cuando se piensa en la
€época en que esas notas fueron es-
critas, no puede sino admirarse la
imparcialidad de Delacroix; no se le
puede pedir que prefiera Beethoven
a Mozart. Esto no podria pedirse ni
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Si este gran pintor estuvo cons-
tantemente obsesionado por la mu-
sica, si la considera como un auxi-
liar necesario a su creacioén pictéri-
ca, en cambio los argumentos mu-
sicales son muy raros en sus obras.
Habia pasado el tiempo en que la
guitarra, la viola, la flauta o el cla-
vicordio eran accesorios corrientes
de los retratos. Desde la hermosa
época de los maestros holandeses,
hasta la de Fragonard o de Wat-
teau, los instrumentos de mausica
habian ocupado lugar preferente en
los cuadros. Delacroix tiene escenas
musicales, inspiradas por su viaje
a Marruecos, “Les musiciens juifs
de Mogador” o ‘“Les comédiens ara-
bes”’; ese “Charles Quint au monas-
tére de Saint Just”, en el que se ve
al imperial religioso sentado ante el
6rgano; o, en el orden mitolégico,
algunos esbozos que representan a
Orfeo, destinados a la gran compo-
sicién “Orphée et 'Humanité héroi-
que”, que acorna el cielorraso de la
Camara de Diputados; por ultimo,
esos magnificos bocetos de los re-
tratos de Chopin y de Paganini, en
que se ve todo el impetu contenido,
toda la fuerza expresiva de uno de
los mas generosos espiritus con que
ha contado ja pintura universal, ~y
que son el homenaje inmortal a la
musica, de un pintor que ha demos-
trado por ella una aficion segura y
constante y que ha reconocido, me-
jor gue cualquier otro, sus grande-
zas y sus beneficios.

G. JEAN-AUBRY.



