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SEGUNDA PARTE
Seccion Cuarta

DISONANCIAS 0 APLICACIONES

: acorde llamado 1mperfecfo puede formarse para todos los to-

g Mayores y ocho para los Men_ores Tambxén anotamos ocho zplica-
ma4s, que se usaran asi:
I — Para los tonos mayores do, re, mi b, mi, sol, la, si b.
Y para mi, sol, y si b menores.
II — Para los tonos mayores re; mi, fa, sol, y si.
Y para los menores re, fa y si.
III — Para los tonos do, re, mi b, fa, l1a b, y la mayores.

POR

LAVAPIE

* Y para los menores do, mi b, la.
IV — Para los tonos mayores re y fa.
Y para do y la menores.
V — Para el tono de mi b mayor.
Y para el de do menor.
VI — Para el tono de la mayor.
Y para re menor.

VII — Para el tono de fa mayor, y bajando espacio por espacio,
formar las adaptables a los siguientes tonos de fa ||, sol,
ete.

VIII — Para el tono de la mayor, en Segunda mano.

Con el citado cuadro que muestra la “Extensién del brazo de la Gui-
tarra”, se pueden formar disonancias con gran facilidad, estudiando con
detenimiento el grupo de notas o sonidos musicales que en ellas han de
entrar y que suenen agradablemente, lo que se consigue con un poco de
gusto y cuidado.
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