LA PASION SEGUN SAN JUAN,” DE B

El origen de “La Pasién segln
San Juan”, se mantiene atin en la
oscuridad. Probablemente fué com-
puesta en Cothen, pero el gran
maestro inicié su trabajo con la es-
peranza de ser mombrado cantor y
organista en la iglesia de Santo To-
mas, de Leipzig. 'Alli la obra fué
estrenada, segln las averiguaciones
de ‘Spitta, en el afio 1723, fecha en
que Bach se frasladé a su nueva
residencia, donde permaneci6 hasta
su muerte. Segun la opinién de otros
musicélogos, la primera ejecucién
tuvo lugar al afio siguiente.

Es digno de notarse que Bach
cambié en los afios posteriores mu-
cho de la estructura original, susti-
tuyendo €l gran coro que inicia la
obra ‘“;Oh ta, hombre, que lloras
tu gran pecado!” (“;Oh ta, que llo-
ras sin cesar!”), gue ahora fizura
como final de la primera parte de
“La Pasién seglin San Mateo”, por
una composicién nueva: “Sefior,
nuestro Soberano, cuya gloria se
extiende por toda la tierra”. El co-
ro final de la primera versién de
“La Pasién segln San Juan”: “Cris-
to, Cordero de Dios”, fué traspues-

1o a una cantata y Bach resolvi6

concluir su gran ‘“Pasién” con uno
de sus caracteristicos y nobles co-
rales: “;Oh, Sefior: haz conducir
mi alma al seno de Abraham cof
tus queridos Angeles!”

, Hacia 1727 la obra adquiere su
forma actual y fué repetida varias
veces durante la actuacién de Bach
en Leipzig, donde se mantuvo atn
por varios decenios después de la
muerte del gran compositor, como
nos lo prueba su alumno Rochlitz.
Més tarde, a ‘“La Pasi6n segn San
Juan” le cupo el destino de todas
las grandes creaciones del inmor-
tal masico: fué olvidada por com-
pleto, hasta que por el redescubri-
mientu de, Bach 'a mediados del si-
glo XIX revivié esta “Pasién” con
los conciertos memorables de la
Singakademie en Berlin, en 1833.
Lentamente conquist6 su posicién
actual entre los escasos monumen-
tos de la misica sacra que estdn
destinados a la inmortalidad.

Bach compuso en total cinco “Pa-
siones”, de las cuales solamente se
han conservado dos, la del evange-
lista San Mateo y la que estudia-

“manager” de trafico y “manager”
comercial, siempre en la misma
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mos ahora. “La Pasién segiin San
Lucas”, llamada ‘“pequefia”, no pa-
rece ser auténtica. Por lo menos
hay muchas dudas sobre si el ma-
nuscrito que dej6 Bach fué copia
de una obra de otro compositor o
si pertenecia a la misma mano que
anot6é la muasica.

“Seguramente “La Pasion segun
San Juan”, por ser anterior a la de
San Mateo resulta como obra muy
diferente de esta cuspide en el arte
religioso de Bach. Sus formas son
mas reducidas, aungue pertenecen
al tipo de la Pasi6én-Oratorio, que
difiere mucho de la antigua Pasi6én-
coral, o de la Pasi6n-motete, porque
no satisfecho el autor con el relato
de los acoatecimientos biblicos, in-
cluye meditaciones religiosas y se
sirve: de personajes alegéricos aje-
nos a la historia.

Bach luché enérgicamente contra
tal profanacién del oratorio, subra-
yando el texto biblico completo y
colocando las intercalaciones sen-
timentales y meditativas bajo el
patrocinio del medio més poderoso
‘ue habia creado el protestantismo
. la musica y que es el coral.

DN'ERENCIAS DE ESTI-
LO\ENTRE “LA PASION
JUAN” Y

irios puntos difiere “La Pa-
si6n sedin San Juan” de su her-
mana menor en edad, ‘pero mayor
en tamaflp. Bach no se atreve to-
davia a cdyocar dos orquefias y dos
coros comd lo hard en “La Pasién
segln San\Mateo”, estrenada el
Viernes Santy del afio 1729 en San-
to Tomés de \eipzig. Para la obra
anterior seglin\San Juan, se limit6
a una Sola orq®esta, un solo coro,
renunci6 al efec@ magnifico de la
sonoridad por meWgos tan grandes
y renuncié igualme¥’e a enriquecer
las gamas de sentimientos en el re-
lato evangelista, Hizo\una *“Pasién”
mucho més veridica, eNla que fal-
ta la aureola glrededor \ye a cabe-
za del Salvador. Este misNo perso-
naje central de ‘“La Pasiol segin
San Mateo”, casi desaparece \etrias
de otro elemento més humano,\gqés
popular: es el pueblo mismo al Qe
Bach eleva a la categoria de actd
predominante, siguiendo una tradi-
ci6én secular de “las turbas” (fur-
bae, como se llamaron en latin).

Este primer coro es uno de los
monumentos eternos en la historia
de la musica sacra. Describe la
doble idea del sufrimiento de Jesus
y €l poderic de la Divinidad. Las
flautas y los oboes lamentan con
su tema cromético el destino del
Salvador, pero las cuerdas simboli-
zan con sus figuras de semicor-
cheas, que ruedan incesantemente,
la invencible majestad de Dios. Con
el tema de las maderas miramos el
cuadro desolador de Cristo martiri-
zado, lamentando infinitamente su
cruel destino, mientras que vivimos
bajo la presién de una visién celes-
tial, escuchando las olas de las
cuerdas, que Se mueven con la re-
gularidad del oleaje en el mar. Mas
tarde se asocia a los dos temas ins-
trumentales un ‘“‘pedal del 6rgano
sobre ‘“sol”, que refuerza la impre-
8i6bn de la inmensidad divina. Las
disonancias producidas por las mo-
dulaciones audaces de los oboes y
su choque con la figura de los ar-
ces se acrecientan, cuando el coro
con las palabras ‘‘Muéstranos, Se-
fior, con tu Pasi6n”, entona la fi-
gura ‘gética” de la cuarta sinco-
pada, en expresién tan dolorosa.
Esta frase es la parte central del
gran coro inicial, que alterna entre
esta evocacion del atroz sufrimien-
to y la de la majestad inconmovi-
ble de la Divinidad.

INTERESANTES DE-
TALLES DE LA PRI-
MERA PARTE DEL
GRAN ORATORIO

Se esfuma la doble visién tragica
de la inexorable voluntad universal
y del “Ecce homo” ensangrentado.
Volvemos a la tierra, donde el Evan-
gelista relata la historia cruel de

~por liberarse. Una segunas

gﬁs:;:m.sto,’ traicionado por
jardin de Getsemang, El
tativo “secco” acompafia al .
te y ya escuchamos e] -
los coros célebres de 1a,
extrafiaimnente breve, con sn
de violines y flautas, Que p;
cian contra el Salvador la acu
injusta. Dos veces suena e}
: los soldados buscan
cristo y éste confirma con to
ve, sin temores: “Soy yo.
“Amado Jesus”, ;qué crimen
tiste?”, las voces medias le
tan con su melodia una
extraordinaria, suave, pero
plastica, insinuante, aunque
fuerte: Las preces de una :
dad invisible, pero compsz
minan la escena terrible de
tura. Después de lg escena
Pedro, que hiere al sold
chus, otro coral suaviza
devocién en la voluntad de 1
4nimos excitados: “Tu wvol
cumpla”. Un aria para conti
intercala después de la cap
Salvador; es la primera m
sentimental, que Bach inte
el texto de las palabras e
cas, usando Sus propias
nes o poesias del -hamburgu
kes, tantas veces puestas e
ca por sus contemporineos.
gen del Salvador maniatad
de ser pintada con més ¢
Bach utiliza dos temas
en forma “contrapuntisti
canto descendente de los ©
expresa compasién y dolor,
gura ritmicamente asce
los arcos, que refleja las ¢
desesperadas .del hombre

§

ta vez para soprano, dib
licamente los pasos apre A
hombre que sigue a Cristo.




“manager” de trafico y “manager”
comercial, siempre en la misma
compaifiia Marconi.

En julio de 1917 se casé con una
joven francesa, Lizette Hermant, de
quien tuvo tres hijos: Robert Wi-
lliam, Edward y Thomas Warren.
En 1919 se incorpor6é a la Radio
Corporation of America —al adqui-
rir ésta la compaifiia Marconi— co-
mo “manager” comercial, ascen-
diendo a ‘‘manager” general al afio
siguiente y a vicepresidente dos
.afios mas tarde, a cuyo cargo se le
afiadi6 en 1929 caréicter ejecutivo.
Y en enero de 1930 fué designado
presidente de dicha corporacién,
puesto en .el que ha sido siempre
reelecto desde entonces.

Uno de los mayores méritos de
este hombre -—considerado como
una de las mayores autoridades del
pais en materia de radioelectrici-
dad— es ¢l haber seguido estudios
superiores mientras trabajaba para
ganarse el sustento. Obtuvo ade-
ma4és titulos honorarios de doctor en
ciencias en la Universidad de St.
Lawrence y en el Marietta College,
y de doctor en literatura en la Uni-
versidad de Norwich.
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Bach eleva a la categoria de acidy
predominante, siguiendo ung tradi-
cién secular de “las turbas” (fur-
bae, como se llamaron en latin).

Todo el estilo de “La Pasién se-
gin San Juan” es més terrenal. El
reflejo de un ambiente de marti-
rios, -de fanatismo exaltado, de ins-
tintos iracundos predomina. El Sal-
vador delmundo fracasa en su vi-
da. terrena por su choque con el sen-
tido tradicionalista y comin de la
gran muchedumbre. Igual que en
cierta época de la pintura alémana
durante el siglo XV, Bach cultiva
el grito furioso del pueblo, que bus-
ca y pide espectdculos sangrientos,
mientras que en su “Pasién segiun
San Mateo” coloca a Cristo en el
centro de su obra colosal como una
figura que no vive ya en el mundo
real sino como sucesor y represen-
tante celestial del Poder Creador,
circundado siempre con la aureola
de allende el mundo. Y Bach ciea.
en su ‘“Pasién seglin San Juan™ y
en el coro que inicia la obra, el te-
ma fundamental de este estilo: es el
pasaje de la cuarta y el ritmo sin-
copado, que pintan con realismo el
verdadero sentido de las palabras
“iCrucificalo!”

_Rifiones son el medio m4s ripida-
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deje abatir de un
— cortelo ripida-
con Alka-Seltzer.
tarro comiin es unlo
peores enemigos de

anidad, pero hoy,
a la Ciencia

a, Alka-Seltzer
ita cortarln pron-

Al primer estornudo,
disuelva dos tabletas de
Alka-Seltzer en un vaso de
agua. Cuando Ud. toma
csa efervescente y- refres-
cante solucign, inmediata-
mente empieza a combatir
el catarro. Sus propie-
dades alcalinizantes pron-
tamente neutralizan el
cxceso de acidez que
7 lcon tanta frecuenda es la
causa del catarro. No

¢y picrda  Ud. tiempo ni
! " deje de divertirse a causa
e de un catarro—deshagase

ripidamente de ¢él con
Alka-Seltzer.

es de personas en todo ¢l munde usan
Selezer para el alivio
os, dolores de ca-
, desarreglos del esto-
agruras_ del. estd-
neuralgias simples

s musculares leves.
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ticipa graciosamente el tema,
voz de la cantante reanuda,
itras que las lineas decorativas
Otrecruzan y se ligan con la
licidad visual, tan caracteristi-
¢ Bach. Jests ante el Tribunal
dlatos y la escena de la flage-
M Son el tema de los recitati-
Wl coral “;Quién te hiri6, mi
ador?”, alia de nucvo el relato
tivo del Evangelista y el cora-
palpitante del auditorio, pues es
able que los fieles reunidos en
lesia se unieran al coro para
Dar los corales.
* €scena de la abnegacién de
€risto respecto a Pedro provo-
& inmediata intervencién de la
tud: el tema de los bajos se
€a, expresando el asombro de
lultitud sobre el gesto negativo
Ap6stol.
recitativo de emoncién conmo-
comenta e! abatimiento de
; su lamentacién describe las
irgas liagrimas que ruedan so-

-

'Su rostro: es una de las figuras
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coro del pueblo, que acusa al cap-
turarlo con dos temas amenazado-
res: siniestro el primero y diabé-
lico el otro. Se despliega como una
tormenta la fuerza terrible de la
gran masa, cuyos instintos brutales
se esconden después de simular una
observacién justa e imparcial. Un
segundo coro reafirma méas atn la
falsedad de la moral publica, y el
coral “Rey poderoso, grande en to-
dos los tiempos” es como una larga
pausa entre los terribles acentos
del dragma que se desarrollan. EIl
coro pide la liberacién del homicida
Barrabds en vez de Jesus, a quien
Pilatos no atribuye culpa alguna.

De nuevo nos sorprende Bach con
una de esas frases emocionantes en
el recitativo que describe cé6mo Pi-
latos castiga al Salvador. El ritmo
de la linea tonal es de una inten-
sidad conmovedora; la figura sinco-
pada del bajo pinta el cuadro vi-
sual del latigo ensangrentado en
movimiento. Sigue un contraste
enorme: el ‘‘arioso” del bajo con
dos violas ‘“‘d’amore” y el acompa-
fiamiento del latd pertenece al gé-
nero de los cdnticos solemnes hun-
dides en sonido velado, tan propios
del lenguaje de Bach, y el aria del
tenor “Considerad edmo la espalda
sangrienta del Salvador se asemeja
al cielo mismo, cuando después de
las aguas del diluvio se despeja el
arco iris”, suena igual que una pro-
mesa del perdén divino. La visién
de una apariencia verdadera multi-
color del fenémeno natural, un ar-
co sublime y tierno surgs de las fi-
guras entrelazadas, que desarrollan
las dos violas “d’amore”, Un am-
biente de noble bienaventuranza nos
envuelve, nos elevamos a regiones
donde nos encantan las flores ama-
rillas del paraiso, que glorifica el
bajo simbolizando con incompara-
ble ternurg la redencién definitiva
de la humanidad. Una visién divi-
na vuela a través de nuestra alma,
embriagada de suefios, suavemente
estremecida por su misma expre-
sién risuefla. bajo lagrimas.

Sigue la coronacién de espinas.
Se concentran luego las escenas de

. flerza més realista, que contrasta

hondamente ccon la expresién visio-
naria del aria del tenor acompafia-
da por dos violas “d’amore”, Se en-
furece el pueblo, se desborda el
odio brutal. Los soldados saludan
al “Rey de los Judies” con un te-
ma irénico, mientras que la or-
questa imita el gesto risuefio de los
burladores. El lenguaje musical de
Bach es una continug sucesién de
actitudes plasticas. Se afianza mas
aln esta técnica con el coro de los
sacerdotes cuyos gritos fanaticos
“iCrucificalo!” se repiten; un grv
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EL ORATORIO AD-
QUIERE PROPOR-
(CIONES EMOCIO-
NANTES
|
Con expresién emocionante con-
testa el solista: ‘Al Golgota”, una
frase tan breve pero desbordante de
un dolor desolador. Se repite el te-
ma de saludo ir6nico de los solda-
dos, esta vez por parte de los sa-
cerdotes. Un coral reafirma Ila
creencia de toda la humanidad en
el sacrificio redentor de Cristo.
Ya estd sobrepasada la cuspide
del realismo’ descriptivo..Los guar-
dianes juegan a los dados la tunica
del Crucificado: una escena propia
del bienestar comin y del tono paj
triarcal entre los soldados medig-
evales alemanes en los patios y t

neos de las fortalezas (en formsz/de
fuga). La muerte .del Salvadc) no
provoca ningtn alarde teatryl de

realismo: el evangelista 1a @hmen-
ta con palabra austera.

Para Bach aparece com) tema
fundamental expresar el dolor de la
humanidad con una de sus mas ge-
niales creaciones: ¢l aria ge la con-
tralto ““Todo se ha cgnsumado”.
Una frase descendente
“da gamba” describe
ridad imperturbable ¢ Bach 1a in-
clinacién de la cabrga del agoni-
zante. Se esfuma ¢l 1ultimo halito.
Un “adagio” llerg de melancolia
sepulcral forma, gfa primera parte.
Sélo el tono 'fflado del magnifico
instrumento d< cuerda y €l bajo
continuo del érgano intervienen en
la parte instyumental. Pero en me-
surge de golpe un tema
uy diferente: los arcos
valiéndose de acordes de
”: el héroe se levanta de
ba y con brillo visionario so-
la resurreccién como

™

pinta con los colores de un Matias
Griinewald, célebre por su altar de

se rasga la cortina del Templo. En
el “aricso” del tenor las violas di-
bujan el latido del corazén; la 1l-
tima aria, confiada a la soprano,
une con gracia indescriptible lo in-
genuo a [o tragico, la figura -del
rococé moribundo con un romanti-
cismo juvenil. Flautas y oboes de
caza pintan el ambiente en forma
doble: evocan la nobleza y la esti-
lizacién severa del arte de Bach y

esfuman el sentimiento concentrado

en leves contornos miniaturistas.
La frase quejumbrosa de la soprano
“Mi Jests ha muerto” revela, ade-
més, la religiosidad incomparable-
mente noble del gran maestro en la
forma mA&s sincera. La escena del
entierro (en do menor), utiliza un
tema descendente a grandes pasos;
el coro no disimula su dolor tumul-
tuoso y las lineas musicales se pa-
recen mucho a las leyes de la com-
posicién pictérica en los grandes
cuadros de un Rubens o de un Rem-
brandt.

Aqui esta
un procedi-
miento
nitido,

‘SIN GRASA

bara la Antisepsia Femenina

iYallegaron! ZON ITORS, blan-
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cesidad deaparatosincémodoso
mezclas. No tienen olor—son un
desodorante ideal y para este fin
no tienen rival. 4




- el tema de los bajos se
expresando el asombro de
pltitud sobre el gesto negativo
postol.

' recitativo de emncién conmo-
comenta el abatimiento de
su lamentacién describe las
s ldgrimas que ruedan so-
rostro: es una de las figuras
ticas de estilo “gético”, en
tura sublime de Bach. El aria
sostenido menor del tenor
conciencia! ; Adénde quie-
?”, concluye con una emo-
ntroduccién de las cuerdas la’
de la lamentacién del Sefior.
0 incisivo, que se lanza con
i6n muy Suave, defiende la
voluntad del discipulo de Cris-
d coral sobre las palabras “Pe-
€ Nno recuerda y abjura de su
termina la primera parte en
poética.

Segunda parte, mucho més
Bach coloca al pueblo fa-
€omo centro de la descrip-
Ausical de los acontecimien-
Spués del coral “Cristo, que
Ve bienaventurados”, siguen
_turbulentas, en las cuales
tor demuestra un realis-
roso, que destaca la fero-
iente de la muchedum-
S draméticos incitan al

., fpara servir de descanso, separa en
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ma irénico, mientras que la or-
questa imita el gesto risuefio de los
burladores. El lenguaje musical de
Bach es una continua sucesién de
actitudes plasticas. Se afianza més
aln esta técnica con el coro de los
sacerdotes cuyos gritos faniticos
“;Crucificalo!” se repiten; un grr
po prorrumpe en alaridos dison<w
tes, que més se parecen a uf canto
diabdlico; otro grupo vocifera con-
juntamente, sirviéndose de figuras
ritmicamente muy providas, que
suenan como grazrfio de anime-
les. Esta segundefigura se prolon-
ga, ¥y acrecie;/ﬁ/asi la, expresién
terrible. o

El cur«ro se completa con una

tug;i;}‘.: los judios que se refieren

uy airerente: 108 arcos
valiéndose de acordes de

ba y con brillo visionario so-
la resurreccién como
bolo de la. victoria del cristia-
ismo en todos los tiempos. Bach
pinta con los colores de un Matias
Griinewald, célebre por su altar de
Isenheim. Reina la misma fuerza
misteriosa, la misma pujanza des-
materializada. De la luz incandes-
cente que se extiende, cambia el
ambiente de nuevo el claroscuro del
primer tema. La viola ‘“da gamba”
y la voz de la contralto expresan
el sentido simbéblico del desenlace
con infinita dulzura de intimidad.

La muerte de Cristo no precisa
después de tan conmovedora pro-
fundizacién cel dolor humano una
descripeién minuciosa.

a g4 leyes. Y el coral, intercalado
deSpués de tales explosiones de ira

dos la gran escena de Pilatos y del
pueblo. Se repite la fuga en otra
tonalidad y con otras palabras de
nuevo pide la multitud 1a muerte
del Inocente. El tema del “jCrucifi-
calo!”, con sus horribles intervalos,
subraya el fanatismo ciego con su-
bita violencia. Sucede ahora una
escena en forma de madrigal de un
efecto prodigiosamente profundo:
el bajo solista incita a las almas
a seguir al Salvador con su tema
movido, y el coro interrumpe €l dis-
curso excitado con sus interroga-
ciones: “; A dbénde?”, tan llenas de
temor.

La préxima escena nos presenta
el ultimo adiés al muerto de parte
de los que le acompafian. El coro
entona un coral lGgubre, que suena
siempre “piano”, mientras que el
bajo solista, después de una mara-
villosg introduccién orquestal, diri-
ge la timida interrogacién al Sal-
vador sobre si ha liberado verda-
deramente a los seres humanos de
los peligros de la muerte, conquis-
tando para todos la felicidad en el
cielo.

De nuevo surge un rasgo leve-
mente realista en la escena donde
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para la Antisepsia Femenina

[Yallegaron! ZONITORS, blan-
cos como la nieve, antisépticos,
sin grase, emolientes—inofen-
sivos; listos para usarse, sin ne-
cesidad deaparatosincémodoso
mezclas. No tienen olor—son un
desodorante ideal y para este fin
no tienen rival.

No hay positivamente nada
que iguale a Zonitors en lim-
* pieza y facil aplicacién y que,
sin embargo, mantenga ese
eﬁcgg y prolongado contacto
antiséptico que los médicos
recomiendan.

Zonitors encarnan el univer-
salmente famoso principio anti-
Aséptico Zonite, que tanto favo-
; y recen los médicos por su poten-
cia antiséptica y porque no hay el peligro de
“‘quemar’’ los delicados tejidos.

Direcciones completas eén cada paquete. De
venta en todas las boticas. Envienos el cupén y
recibira folleto informativo gratis.

Cada uno en
su tubillo
de cristal

pavra la %
HIGIENE FEMENINA
Blancos como nieve—sin grasa.
Zonitors, Chrysler Bldg., N. Y. Envienme en
sobre sin membrete, su folleto gratis titulado °

“La Nueva Técnica en Higiene Femenina”.
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CON UN EXPRESIVO
CORAL

Pero ‘“La Pasién segin San Juan”

- no termina con una gran apoteosis
gonorz, Sino con un corall simple

pero expresivo. Los éngeles van a

llevar el alma del Cristiano al se-

no de Abraham: esto es el deseo

* del hombre verdaderamente piadoso.

Se ha dicho que la grandeza de
Bach se comprende s6lo conside-
rando que su arfe representa Ia
unién de dos estilos: el gético y el
barroco. ‘Seguramente pertenece
“La Pasién segtn San Juan”, ex-
ceptuados ciertos detalles, al perio-
do ‘“goético” de Bach. En la Edad
Media que paulatinamente en sus
ultimos siglos sustituye el espiritu
mistico por un realismo més terre-
nal, se crearon estas obras tanto
meditativas como apasionadas, don-
de la nostalgia del més alld con-
trasta con la descripcién detallada
de la vida real. Un altar esculpido
en madera de Tillmann Reimensch-
neider nos traduce este mundo se-
migético, semirealista, en figuras
que exhalan el arrobamiento medio-
eval, aunque pisan esta tierra con
toda la pesadez de su existencia
material.

La emocién que late en la obra
radica en el choque entre €l lirismo
casi languido de las partes. medita-
tivas y la pujante dramaticidad en
las turbas grandiosas. En “La Pa-
sion segun San Mateo”, Bach pre-
fiere el despliegue de todos los re-
cursos del alto barroco, elevando

la recitacin del Evangelista a una
nimbando a

esfera sobrenatural,

Cristo con la aurecia de la eterni-
dad, infiltrando a la vida del Cru-
cificado toda la suntuosidad del es-
tilo italiano. En ‘‘La Pasién segun
San Juan” le expresa méas confor-
me con la tradicién gética y subra-
ya la contraposicién del individuo
frente a la gran masa de los tra-
dicionallistas.

Esta obra se muestra mdas ale-
mana, méas sincera, mds dramaética,
méas acerba y demoniaca. Y por
eso, uno de los compositores ale-
manes de la época roméntica, que
sinti6 el verdadero estremecimiento
de las ‘‘Pasiones” de Bach redescu-
biertas en estos afios, Robert Schu-
man, crey6 dar la preferencia en-
tre las dos grandes “Pasiones” de
Bach a ésta, que coloca g Cristo
como Simple mortal, que sufre a!
lado del puebllo enceguecido por los
bajos instintos y las viejas préacti-
cas de la ley mosaica.

Nunca seréd posible valorar las
dos grandes ‘Pasiones” de Bach
juzgando a una superior a la otra.
Pero la humanidad siempre perma-
necerd profundamente conmovida
por la sinceridad con la cual el gran
compositor en “La [Pasién segin
San Juan” penetra en Ua tragedia
eterna del hombre superior e ilu-
sionado frente a la opinién vulgar
de la muchedumbre.

El colorido permanece, en conse-
cuencia légica, ~sombrio, triste, in-
iconsolable. “La Pasién segtin San
juan” eg la visién de una inmensa

tedral gética y pocos son los ra-
y& de sol que pueden penetrar a

DEL. Dr. DEBAT an

FABRICADO POR LOS LABORATORIOS
PARIS
DE VENTA EN TODAS LAS BUENAS FARMACIAS

aria del tenor con el arco iris, tan
conmovedoras ambas inmediata-
mente después del terrible castigo
que aplic6 Pilatos al Salvador; el
aria del bajo con el coral en el mo-
do més seductor de re mayor que
Bach escribié, intercalada después
de la muerte de Jesucristo; la tier-
na esperanza que circunda el coral
final.

_—_—————

LA NATURALEZA Y LA VIDA
(Viene de la pag. 19)

breionizadas, se mostraron
tarios a la infeccién, graci:
timulo de todas las fuerzas
vas del organismo. Partie
tos principios ha aplicado I
cién artificial del medio ambi
tratamiento de la tubercul
‘monar, con resultados muy

’ 7

que los dolores de los
aparecen o aumentan cua
nuyen los iones negativos
tan los jonnes positivos del



