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= o T nuestro desconocimiento

©0, . ni nuestras eMe

deficiencias en esa culty
ditiva que basta el filarménije
vieja cepa tsrda largos aiios en
quistar, pueden permitirnos ja
minima autoridad en ei com
de materias musicales. Valgan
éstas, como un modesto tributg
necdético y cordial ofrecido a2
formidable artista por un profas
vagamente diletante, que impuls
por simple curiosidad entré ep
Teatro Municipal de Caracas,
oir por primera vez en su vida
concierto de arpa y que&é ines
damente maravillado, Fenémeno
milar tuve el piblico caraqueiio,
que conocedor de io bueno que
a escuchar se apresuré a agof
lag localidades con una semana
anticipacién. e

Confesaremos paladinamente ha-
ber sentido contra el arpa una pre
vencién de orden plastico. Aque'la
curvas del .tramo superiof, que p:
recen haber sido id:zadas por
“modern style” de 1900. Considers
bamos como su ornamento adec
do las hojarascas doradag y hast
lag cabecitag esculpidas y erétic:
que figuran en clertas orquestas. Hu
biéramos jurado que el arpa se i
venté preferentemente paza figu
en algunas historictas irrevaren
donde se trata de liras celestElids.
O para descansar en las manos @e
esag damas pdlidas, de large peld
suelto y flotante tinica blanca .que=
suelen vagar por los prados flori-=
dos de aqueilas fotogratias de I8%
Inglaterra victeoriana.

Pues bien no. El arpa de Zaba-
leta posee toda la e'égancia y S0-
briedad de lineas permitidas por 18
morfologia funcional del instrumen=
to. Cuando el concertista enfundado
en su frac impecable, sentado ante€ =
el publico en un escorzo de tres =
cuartos, con ¢l rostro en la penum- =
bra y un chorro de luz incendiando
el vertiginoso cosquilieo de ias ma-
nos sobre las cuerdas, abraza el vo-
luminoso armazén, se obtiene um =
conjunto plastico verdaderamente ad-
mirable, capaz de incitar felizmente

el juego de =lgin moderno pincel
prestigioso.




- anticipacién. - ;
Confesaremos paladinamente
_ ber sentido contra el arpa una p
vencién de orden plistico. Aque:
curvas del .tramo superior, que
recen haber sido id:adas por
“modern style” de 1900. Considers
bamos como su ornamento adecua.
do las hojarascas doradas y hasts

que figuran en clertas orqueéstas, i
biéramos jurado que e arpa se
venté preferentemente psza figy

O para descansar en las maiios @
esag damas pdlidas, de large pelg
suelto y flotante timnica blanca .qu
suelen vagar por los prados flori-
dos de aqueilas fotografias de
Inglaterra victoriana.

Pues bien no. El arpa de Za
leta posee toda la e'égancia y so-
hriedad de lineas permitidas por la
morfologia funcional del instrumen-
to. Cuando el concertista enfundado
en su frac impecable, sentado ante ¥
el publico en un escorzo de tres
cuartos, con el rostro en la penum-
bra y un chorro de luz incendiando
el vertiginoso cosquilleo de Jas ma-
nos sobre las cuerdas, sbraza el vo-
luminoso armazén, se¢ obtiene um
‘conjunto plistico verdaderamente ad-
mirable, capaz de incitar felizmente =
el juego de =2lgin moderno pincel =
prestigioso. ]
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: cciones, al basto y al ;
£ Zabaleta posee el don dificilisimo de¢ seducir a un tlempo 2 las. masas y a las seleccion

-afinado, al sencillo v al erudito, + Concidimos con Zabaleta, que €s m :
: ; gustaaOr y conocedor de la buena =

pintura, en 'a sala de exposicion i

» de las “Galerias Greco”. Hay alli =

dos magnificas pinturas, una coO=

rrespondiente a las mocedades del 4

gran Goya, otra debida f:l primoro-

so pincel de Roslin, interpretando

exactamente el mismo tema: una da- =

‘ ma tocando. el arpa. Como dato cllf.

/ 4 rioso el gran arpista nos indica

: que en ambas imégenes,.)a actitud 9

- | y posicién de las manos es, técnica- A

/ mente perfecta. Ante estog lienzos, =

Z M M Zabaleta nos indiéa nos indica tam= =

/ /; 7 : bién las caracteristicas del instru-
' s




snto en el siglo XVIII y una parte
XIX. Las variaciones de intensi-
‘se obtenian' entonces con apli-
es manuales sobre la caja de
ncia, restando agilidad al me.
o de la pulsacion. Hoy; ésta y
limitaciones han sido supera-
gracias zl complejo juego de
es inferiores, ,

en nos conté que el arpa del
so solista fué construida ex-
p, bajo su minuciosa direccién
pal, por una conocidg firma
mentista parisiense. La Casa
d de rancio y alto abolengo en
e de la “lutherie”. El arpa del
co es pues tnica en el mundo. Pe-
hay también otra cosa unica en
undo: sus manos.

¢

; manos accionan, revolotean;
n, con una agilidad, una segu-
ad y una soltura maravillosa, ca.
mcdn(‘)ebibles. Pero eso por si so-
lo, seria bien poco. El pecado del
\virtuoso a secas; no mucho mis in-
teresante que la habilidad del gran
“Jongleur” del circo, Pero cuando
{_‘que,lh 'sutil y sabia mecanica le
el brazo a una aguda sensibili-
~ dad inhata y exquisitamente culti-

ﬂt\h magia divinavque arroba, sub.
Yuga y embriaga como un vino del

h Siempre sentimos una  debilidad
fhis Por _e! atractivo de lo anecdético,
‘Pintoresco. A condicion de que mno
DPuedan ir con él ligados. En un in-
termedio del concierto que aludimos
L S_Wnoclendo el carifio profundo de los
Wrtistas por sus respectivos instru.
Inento, nos parecia curioso imaginar
\10! Inconvenientes de orden material
- ©Xperimentado por el que se ve obli-
~ Bado a viajar en compafiia de un
- 8rpa. Gestiones Yy cuidados especia-
les, dificultades de alojamiento, unos
‘j"_ﬂbfes_ sufrimientos por parte del
© cuando por ejemplo, el tridan.
“8Uo sonore, enfundado en su mo-
:Fmental estuche, se somete a la
rutal violencia de rigor en los tras.
ticos al Proceder g la carga y
l‘ft de equipajes. Pero un agu-

All4 por el gfio 1931, tuvimos oca-
sion de ser invitados a una memo-
rable sesion de miisica de camara
en la seforial residencia que el co-
nocido melémano Claude de Wauphy-
ggel posee en las inmediaciones de
Senlis. Tras unos breveg motivog de
Rameau y de Bach ofrecidos como
“Hors D’Oeuvre”, Wanda Landows.
ka, atacoé desenfadadamente el pla-
to fuerte del programa: unas com-
posiciones de Secarlatti, que en aquel
entonces acababan de ser descubier-
tas por un erudito musicélogo fran-
cés. Dentro de aquel marco de dis-
tincion artistica y social, en un am-
biente perfumado por tedos los aro-
mas de la primavera de Picardia y
acertando un felicisimo momento en
que la Landowska casi consiguié su-
perarse a si misma, la velada obtu-

vo un éxito fascinador. Su recuerdo
nos quedé para siempre grabado en
la memoria. Afios después hemos ex.
‘perimentado variag veces emociones
auditivag de igual orden, de igual
vo'umen:. Pero no de la misma ca-
lidad. Hasta que oimos el arpa de
Zabaleta develando el secreto hecki-
z0 de Bach y Scarlatti con igual
maestria, sensibilidad y pureza acis-
tica que las logradas aquella no-
che de Senlis por el ciavecin de Ia
célebre polaca.
¢

Hay un don de los dioses, ambicio-
nado por todo artista, que ni tan sé-
lo los genios pudieron alcanzar. Es
el don dificilisimo de seducir a un
tiempo a las masas y a las seleccio-
nes, al basto y al refinado, al sen.
El arpa de Zaba-

leta triunfé hasta en esta fabulosa
ambicién. Como la comediografia de
Pagnol. Como el gesto y la voz de
€ aliapin, Como el cello de Casals.

mo ese bombin, ese junco y esos
rapatos legendariog dé¢l inmortal Cha.
plin que, mucho antes de verse re-
verentemente acogidos en los cendcu-

.los intelectuales, habian sido descu-

biertos entusiastamente por el publi.
co de les cinemas de 2 diez centa.
vos.

Un dia André Maurois clasificé a -

log literatos con una afortunada di-
visién: los magicos y los légicos. La
misma nomenclatura seria vilida pa-
ra clasificar a toda clase de artis-
tas. Y entonces Zabaleta figuraria
por derecho propio, como un précer
del fascinante mundo de los magi-
cos.




= i-gn, con una lelld&d, una segu-
ridad y una soitura maravillosa, ca.
st fnconcebibles, Pero eso por si so-
Io, seria bien poco. El pecado del
: vll't“"ﬁo a secas; no mucho més in-
" teresante que la habilidad del gran
«pngleur" del circo, Pero cuando
3 ,.' aquella sutil y sabia mecénica le
da el brazo a una aguda sensibili-
dad innhata y exquisitamente culti-
‘vada, entonces el aire se sutura de
| osta magia divina que arroba, sub.
" yuga y embriaga como un vino del
{  otimpo.

¢

Siempre sentimos una = debilidad
~ por el atractivo de lo anecddtico,
. pintoresco. A condicién de que no
puedan ir con él ligados. En un in-
termedio del concierto que aludimos
. conociendo ¢l carifio profundo de los
" artistas por sus respectivos instru-
mento, nos parecia curioso imaginar
los inconvenientes de orden material
experimentado por el que se ve obli-
gado a viajar en compaii’a de un
; arpa. Gestiones y cuidados especia-
3 les, dificultades de alojamiento, unos
3 | terrib’es sufrimientos por parte del
i duefio cuando por ejemplo, el tridn.
. gulo sonoro, enfundado en su mo-
! numental estuche, se somete a la
B brutal violencia de rigor en los tras.
; ‘atlinticos al proceder g la carga y
B ‘ descarga de equipajes. Pero un agu-
. do y jovial musicélogo chileno, el
inteligente y perspicaz Eduardo Lira
Espejo, nos disipa esta congoja ima-
.ginativa. “Cuando Zabaleta viaja por
mar, aclzra Lira Espejo, adquiere un
~Pasaje especial para su arpa que
K& generalmente vale tregs o cinco veces
f i ‘m‘s que el propio, como si se tra.
K tara de un personaje vivo, Durante
la travesia la cuida, "1a repasa, 1a
lll'ea & horas fijas, combate los es-
. tragos de 1a humedad en sus sensl-
. bles materiales; 13 mima y la atien-
de como se atenderia la salud de
;“ l\lﬁl delicada y preciosa”. ...
= €& dulce solicitud casi maternal
O permite materializar una con-

—

¢

: m“d‘“ imagen de Ja humana ter.

Las manos de Zabaleta accionan, revolotean. vibran, con una agilidad, una seguridad y una soltura mara
vilosa, casi inconcecibles. -



