EUSABETTA ARBATO

BIA[I[IMI] PUCCINT
el [L'u'ao ds [a ms[oa/éa

ciencia artistica, espiritual histérica del siglo XIX y la in
terpreté =n el sentido més espontdneo de la musicalidad de !
armonia. 3

En el marco del Romanticismo —intérprete de la tr:
dicién artistica italiana ‘“roméntica’” desde la Edad Media
el Renacimiento— Puccini marcé en la historia del teatr)
lirico el desarrollo natural de la gran tradicién operética de«!
siglo XEFX en més modernas expresiones y formas, pedidas
también —al terminar del 1.800— por la novedad de la mu
sica sinfénica, que acompafdé insensiblemente el igusto del
piblico hacia una renovacién fué de tal modo adherente =zl
instinto canoro, al mundo idiliaco y sentimental de Italia,
que sus obras como las de Verdi estdn en la tradicién na.
cional y en el halo més vasto de la simpatia mundial, como
la voz misma de la melodia lirica italiana.

Figura central del mundo musical ‘‘puccinianc” eg la
mujer, didfana o calida flor de gracia, sea que florezca entr:
lag blondas. moérbidas de Manén, o cierre sus alas frégile
de mariposa sobre la espera de Butterfly, tejida por ensuefios,
sea que se incline leve como la flor del jacinto en la sen
cilla historia de LiG o viva su drama humano en la figura
suave de Mimi en la bohemia parisiense del barrico latino o
arda en el fuego pasional de Tosca, que en el obsguro campu
del Palacio Farnese surge méds que del drama de Sardou, de
la conciencia misma de una época que vivié la vicisitud del
“Risorgimiento” nacional.

LA TOSCA, IMPETU Y LLAMA POR LA INTERPRETA-
CION DE ELISABETTYA BARBATO

Exil y arrastrante, expresando en sus gjos de luz y de ca-
lido sombrio la mujer més atrevida del ideal roméntico, la
soprano Elisabetta Barbato en su interpretaciéon de Tosca
nos hablé con el habla fascinadora de su temperamento dra.
‘mético y la melodia de Puccini se hizo llama en todo su
Ser, en la escena final del acto segundo, especialmente.

En la tensmn indefinible que después de una escena
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LA TOSCA, IMPETU Y LLAMA POR LA INTERPRETA-
CION DE ELISABETTA BARBATO

Exil y arrastrante, expresando en sus cjos de luz y de ca-
lido sombrio la mujer mas atrevida del ideal roméntico, la
soprano Elisabetta Barbato en su interpretacién de Tosca
nos hablé con el habla fascinadora de su temperamento dra.
mético y la melodia de Puccini se hizo llama en todo su
ser, en la escena final del acto segundo, especialmente.

En la tensién indefinible que después de una escena
violenta nace de un imprevisto silencio, va prepardndose la
tragedia. Ya en su destacada interpretacién del personaje de
Scarpia, Cesare Bardelli hizo vibrar en la atmoésfera del
drama el motivo fosco de su pasién para la amante del hé.
roe liberal Cavaradossi, cuya vida depende ahora del albe-
drio del tirano. La figura de Tosca, dibujada por el negro

 brillante de un traje de terciopelo, luciendo rayos de plata,
. se para enigmdética un instante detris de su persecutor, que
. estda firmando —parece— el salvaconducto para el cual ella
. tendria que pagar con su honor la liberacion del amante.
La Tosca mira en la mesa que brilla en la luz de un can-
delabro un instante. Su cuerpo, tendido en el impetu de un
ardor secreto parece ofrecerse a Scarpia, que ahora se le
acerca. Un paso... otro... y ld mujer que vivié de arte y
de amor enlaza en sus brazos de seducci6n victoriosa al ti.
rano, didndole con rdpido gesto la muerte. 'Su voz que en
el I y IT acto habia sofiado, dudado, imprecado, suplicado,
" Se hace fria, abismal, comentando entre monosilabos y si.
lencios la escena; las “manos ya leves y puras’” componen el
- aparato finebre alrededor de Scarpia, mientras cala el tel6n.
El tipico estilo de Puccini, que crea una melodia (leit-mo-
. tiv temédtico y psicolégico para enlazar en unidad estética,
~ motivos ¥y momentos fundamentales del drama) se hace mas
. amplio en el tejido sinfémico del acto III, grabando en el
. aristal del cielo al amanecer los toques inolvidables de las
. campanas de Roma...

Como llamada por el suefilo roméntico de Cavaradossi

“E lucevan le stelle...”

~en la transfiguracién poética de la realidad, Tosca se _apa.
~ rece al prisionero del Castillo San Angel con su anuncio de
" liberacién... Y la voz calida y ardiente dibuja el aliento del
" mar, en donde, por fin Jlas victimas de la tirania podrén li-
" prarse en el respiro de una vida nueva. La musica co-
" menta airada y fragil el dao tltimo de la 6pera... Pero un
grito surge de la suprema espera traicionada, cuando en la
escena final que sigue al “fingido” fusilamiento de Cavara-
~ dossi, Tosca se da cuenta de que su amante estd realmente
muerto... v este grito acompafia la figura esquilea en el
to hacia la nada, mientras en el cielo siempre més claro
s 1a Ciudad Eterna se desvanecen las estrellas. ..
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