


“A la bella, 2 la bella ango
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e nuestro folklor

Tipica expresio

‘ Vs & comenzar la Batslla. Ante la 4 mctitud del tamborero, los €0
o garcotes.
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Uno tras otro, los giros son preludio del ataque
que se sadivina inminente.

= NCESTRO negro en el retumbar
del tambor, Hierdticos, solemnes,

i dos hombres se adelantan hacia el
BTUpo de ‘“‘payadores” y tocadores don-
Se enreda la voz saltarina del cuatro

€en el chismoso gisear de las maracas.
En Jas manos, duras manocs campesinas,
amenaza latente de un garrote, nues-
garrote “encabuyac”. Y el tambor
Puntea sordamente la escena mientras

. %08 hombres cruzan los garrotes frente
“8rupc gue canta: ‘“Mucho cuidado,
Muchachos, no se vayan a pegar...”
Ya \se han separado y comienzan a gi-
8r “cautelosamente, estudiando al con-
710, E] garrote nerviosamente agita-

90 parece presentir la pelea. ¥ de im-
Proviso, al acorde ininterrumpido de la
Misica los hombres se trenzan en una

. Pelea feroz sin cuartel, no por ensayada
 Menos espectacular. Con la izquierda,
890 13 derecha, con ambas manos. Aqui,
suad, en todos los sitiog silba el ga-
" fTote su canci6n de barbaro coraje. Y
. esguinces y los quiebros del cuer-
PO forman el camino, hiimedo de su-
90r, por donde van ascendiendo las Vvo-

de los “payadores” para formar un
B s TRt B Emnila a  Snaaindisdes

Por OMAR VERA LUOPEZ

hojas de los machetes en lag mancs de
los hombres. El tambor se ha hecho in-
sinuante en gu ronco zumbido, mientras
los peleadores van girando sin darses la
espalda, estudidndose. Es una repeticién
de los pasog de la Batalla a Garrote,
acentuados con el livido brillar de los
machetes. De pronto una telarafia de
mandobles se irenza sobre la cabeza de
ambos luchadores. Silba el acero para
caer con matemdtica precision sobre el
sitio donde minutos antes estaba un ser
humano, Y chocan los aceros con un rui-
de siniestro que sirve de eco al tam-
bor que golpetea incesante. ¥ el coro.
como viniendo de muy lejos, repite las
palabras tradicionales... “Angod, ay,
Tomée”. El resbalar de log pies sobre
el suelo va punteado con los brincos
repentinos y el gesto agresivo de los
rostros, hasta que con un esguince final,
el tambor sefiala con un golpe bronce y
autoritaric que ha terminado la Bata-
ila

Y regresamos al ritmo rdpido y ale-
gre... “jAsi, ay, juruminga! ;Asi! Ay,
mi padre San Antonio!”. La pareja bai-
la y baila sin cansarse, hasta que una

mertAra darmmea Ta srasma stisrn e nan 99 alsvasia

El geste fiero y la mano presta a detener

el machetazo homicida...

{tres) a bailar el Seis Corrio. Trenzan
do y destrenzindose. Formando un co-
loride nudo con los pafiuelos azules re-
cortados contra el blanco liguiliqui y las
faldas de zaraza, las parejas de cantan-
teg van enhebrando décimas, mientras
el ‘“capitdn” dirige las evoluciones.
El final no puede ser més dramé-
tico. Se repite la Batalla, pero esta vez
con. cuchillo, Y la tragedia sube de pun-
to., Bs algo que enfria la sangre en las
venas enfrentarse a la aguda punta de
un cuchillo, Son sinénimas las dos pa-
labras: sangre y cuchillo, Una y otra
vez, las brillantes pardbolag de las cu-
chilladas son detenidas por la mano iz-
quierda, mientras la derecha inicia la
acometida de respuesta. Lag respira-
ciones son sibilantes el gesto fiero. De
pronto, un paso ma] medido ¥y la pun-
ta, agresiva y sedienta, del cuchillo va
a clavarse en el brazo de uno de los
contrincantes. Sigue el baile, pero en los
rostros de todos hay una ansiedad ma-
nifiesta. Eg el toque de emocidn que
pone en todos los rostros una mirada
fija que va siguiendo las revoluciones
de los bailadores. Un golpe seco y salta
ima de las ecnichillne misntrac al hamo

Comicidad y tragedia... Comienzan “los
ealambres” ...

Hala amdad
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Uno tras otro, los giros seon

S A NCESTRO negro en el retumbar
del tambor, Hierdticos, solemnes,
dos hombres se adelantan hacia el
po de “payadores” y tocadores don-
se enreda la voz saltarina del cuatro
n el chismosc gisear de las maracas.
i Jas manos, duras manos campesinas,
amenaza latente de un garrote, nues-
o garrote “encabuyac”. Y el tambor
tea sordamente la escena mientras
hombres cruzan los garrotes frente
al grupo Qque canta: ‘“Mucho cuidadq:
muchachos, no se vayan a pegar. ..’
¥a,se han separado y comienzan a gi-
rar cauielosamente, estudiando al con-
rio, E] garrote nerviosamente agita-
parece presentir la pelea. Y de im-
roviso, al acorde ininterrumpido de la
Gsica los hombres se f{renzan en una
ea feroz sin cuartel, no por ensayada
enos espectacular. Con la izquierda,
on la derecha, con ambas manos. Aqui,
J4, en todos los sitiog silba el ga-
te su cancion de bdrbaro coraje. Y
esguinces y los quiebros del cuer-
forman el camino, himedo de su-

, por donde van ascendiendo las vo-
de los “payadores” para formar un
seuro telén de fondo a los gladiado-

el tambor se hace még rdpido. Cambia
2 letra mientrag los hombres, abando-
ado el garrote, se acuclillan a los lados
el grupo que canta: “;En el nombre
‘ Dios comienzo, a pintar un angel
‘bello, Ay bella, bella, la bella angcé!”.
‘Ahora es una pareja la que danza al
' Titmo del tambor. Con marcada suavidad,
8in la encendida lascivia de otros bai-
les, van escenificando la eterna perse-
L CUcion del hombre y la mujer. Es “La
Bella” e] primerc de los soneg del Ta-
‘Munangue, Con una mano en la cintura
¥ en la otra la simbélica vara van

istica seriedad, mientras los cantado-
van elevando al cielo su oracién al
nto (1): “Dénde estd San Antonio.
Onde estd que no lo veo, a la bella,
la bella, a la bella angod”. Otra pa-
ja que comienza a bailar sustituyen-
40 a la primera, inventando nueves ¥
" Complicados pasos dentro de la sencillez
~ del haile.

2 E] Yiyibamo o Chichivamo es un nue-
! “son”, donde las parejas van si-
lendo las mismas reglas anteriores,
ientras el coro ha cambiado ligera-
ente sus cantares. Ahora relucen las

preludio del ataque

gque se adivina inminente.

Por OMAR VERA LOPEZ

hojas de los machetes en lag manos de
los hombres. El tambor se ha hecho in-
sinuanie en gu ronco zumbido, mientras
los peleadores van girando sin darse la
espalda, estudidndose. Es una repeticidn
de los pasog de la Batalla a Garrote,
acentuados con el livido brillar de los
machetes. De pronto una telarafia de
mandobles se trenzg sobre la cabeza de
ambos luchadores. Silba el acero para
caer” con matemdtica precisiébn sobre el
sitioc donde minutos antes estaba un ser
humano. Y chocan los aceros con un rui-
do siniestro que sirve de eco al tam-
bor que golpetea incesante. ¥ el coro
como viniendo de muy lejos, repite las
palabras tradicionales... ‘“Angoé, ay,
Tomée”. El1 resbalar de log pies sobre
el suelo va punteado con los brincos
repentinos y el gesto agresivo de los
rostros, hasta, ,qu? ¢on un esguince final,
el tambor sefiala’con un golpe bronco y
autoritario que ha terminado J}a Bata-

Y regresamos al ritmo rédpido y ale-
gre... “jAsi ay, juruminga! ;Asi! Ay,
mi padre San Antonio!”. La pareja bai-
la y baila sin cansarse, hasta que una
nueva toma la vara simbdlica y sigue
bailande sin parar.

Ha terminado La Juruminga y co-
mienza La Perrendenga. ‘“Muchachita
buena moza, préstamo tu relicario, pa
ponémelo en el pecho, pa que no me lle-
ve el diablo”. K]l teno del canto ha
cambiado. Ahora se ha hecho més fino,
més delicado. Lag alusiones de tipo amo-
rosc han reemplazado a las religiosas y
el baile se hace més suave,

Otra pareja ha salido al centro de la
sala, Bgailan el Poco a Poco. El coro
alld en el fondo va cantando... “Caba-
llito, asf poco a poco”. Van girando los
bailarines, muy cerca el uno del otro,..
“Arrimate negro, asi poco & poco”, La
cara del hombre comienza a distorsio-
narse en gestos y muecag mieniras la
pareja trata de sujetarle por la espal-
da... “Son los calambres, asi, poco a
poco”. De improviso, el hombre se esti-
ra, blanquea los ojos, se mueve espas-
médicamente, siguiendo el compés del
tambor, mientras gu pareja va pasandole
un pafiuelo por la cara. Son Los Calam-
bres, también llamado Poco a Poco,
que da margen para escenas llenas ‘de
comicidad. Al fin van cediendo los mo-
vimientos convulsivos y el bailador se
enirega a2 su danza con mayor frenesi.

Por 1ltimo, entran todas las parejas

E] gesto fiero y la mano presta a detener

el machetazo homicida...

{tres) a bailar el Seis Corrio. Trenzan
do y destrenzindose. Formando un co-
loride nudo con los pafiuelos azules re-
cortados contra el blanco liquiliqui y las
faldas de zaraza, las parejas de cantan-
teg van enhebrando décimas, mientras
el ‘‘capitdn” dirige las evoluciones.

El final no puede ser més dramé-
tico. Se repite la Batalla, pero esta vez
con. cuchillo, Y la tragedia sube de pun-
to, Bs algo que enfria la sangre en las
venas enfrentarse a la aguda punta de
un cuchillo, Son sinénimas las dos pa-
labras: sangre y cuchillo, Una y otra
vez, las brillantes pardbolag de las cu-
chilladas son detenidas por la mano iz-
quierda, mientras la derecha inicia la
acometida de respuesta. Lag respira-
ciones son sibilantes el gesto fiero. De
pronto, un paso mal medido y 1a pun-
ta, agresiva y sedienta, del cuchillo va
a clavarse en el brazo de unc de los
contrincantes. Sigue el baile, pero en los
rostros de todos hay'una ansiedad ma-
nifiesta. Eg el toque de emocidn que
pone en todos los rostros una mirada
fija que va siguiendo las revoluciones
de los bailadores. Un golpe seco y salta
uno de los cuchillos, mientras el hom-
bre desarmado se agazapa en el suelo.
Y la lucha continlia mientrag el tam-
bor golpea, golpea, y golpea sin cesar.
Una. dos, tres cuchilladas que evita el
contrario hasta gque puede poner su pie
encima del cuchillo, Con ambos contrin-
cantes desarmadog el tambor deja es-
capar su ultimeo estertor y finaliza el
Tamunangue.

Ancestro negro del baile, Oscurc sal-
vajismo en los reldmpagog de los ma-
chetes. Eterna persecucién del hombre
y la mujer en las vueltas ¥y revueltas

" del baile. Folklore nuesiro que nunca

muere. Un pedazo de Venezuela que
vivimos en la Casa Lara, mientrag el
conjunto musical Iribarren bailaba el
Tamunangue. 4

e, odh

El Tamunangue se baila cumpliendo al-

guna promesa, de alli las invocaciones
de tipe religioso.

Y por ditimo, el escalofriante paso de
la Batalla a pufial. Obsérvese el pa-
fiuelo gue ata el brazo derecho de une
de los gladiadores. Alli le hirié el cu-
chillo durante el baile. Un imprevisto
punto de realismo en el Tamunangue..

Comicidad y tragedia... Comienzan “los

ealambres” ...

e o~
Helo aqui... semi-inconsciente, mieniras su
pareja le seca el sudor...




