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EN el Teatro Municipal se apagan las lu-
ces de la sala, y el Director de la Orquesta

- Sinfonica da dos golpes secos a la batuta.
Co~o pOl' obra de magia, al alzar vuelo la pe-
quena madera, nace la musica.

A 105 diez minutos algunos consideran ya a
ese personaje, mas 0 menus pintoresco quiza
solo decorativo. . "
unos 10 ven segitn sus melenas.

Otros se limitan a hablar de sus movimien-
tos de ~orso y ~a gran mayoria de quienes ven
en el director aun ente meramente decorativo se
concentran en la movilidad de sus manus . de
sus brazos, en toda esa "exhibicion de giIhna-
sia, con un palito en una mano".

Existen personas, incluso, que ajenas 0 in-
munes a toda predisposicion de tipo romantico
10 definen friamente como "el hombre que llev~
el ritmo".

Cierto es que hay composiciones orquestales
que una vez empezadas con un simple gesto de
cabe?-a ~pueden continual' y hasta terminal' "pOl'
su nesgo y cuenta" .

.P:e'ro una Cosa es empezar y seguir "pOl' su
c1!e:t:Jtay riesgo" hasta llegar al final y otra muy
dlstlntos "comprender", "ent".lder", "interpre-
tar",

bien de todos los miembros del director, para
estar dirigiendo constantemente, a todos, y a to-
dos a la vez; 10 cual, ciertamente es muy, pero
q'le muy distinto de ... "llevar el ritmo".

Toscanini tenia como patentado, famoso
me]or quiza, un movimiento exclusivo del codo,
que Ie servia para hacer entrar a los segundos
vf,olines en el Preludio del "Tristan" mientras
teaia todo su cuerpo concentrado en ~tra parte
de la orquesta.

Todo esto, no obstante, forma parte de 10
que se pod ria llama I' la "tecnica" del director.
Nadie puede ni siquiera imaginal' los "proble-
mas de gesto" que deben resolver y practical'
los alumnos de los Conservatorios y las jorna-
das de practica individual POI' cuenta propia.

He aqui los problemas: lDirijo con batuta
o sin batuta? lDebo adelantar 0 mas bien con-
traer las extremidades? lBatuta larga a corta?
Y esos son solo problemas originales. de inicio,
fundamentales puesto que tienen una relacion
diree.ta con la naturaleza fisica del director.

Luego vienen las cuestiones puramente
tecnico-profesionales.

A medida que el director va leyendo la
partitura, anticipandose siempre, debe imagi-
nal', debe sentiI' "en su interior", "escucharlo",
la actuacion adecuada de cada elemento: las ar-
manias, las modulaciones, las proporciones
de la sonoridad, la importancia que en cada
momento tienen y deben tener los instrumen-
to£ 0 los grupos de instrumentos.

Cuando vielle luego la parte de la "concer-
tacion" (es dedI': la fase preparatoria durante
las pluebas y los ensayos) el director debe te-
"ner un oido finisimo, perfecto, para dar ese
golpecito seco de la batuta en el atril que se-
nalara el error y dictara la norma a seguir; debe
tener un sentido institivo para la "dosificacion
"sonora (es dec;ir: para establecer a quien 0 a

·quienes corresponde sobrepasar en el conjunto
interpretativo 0 a quienes corresponde mante-
nerse en un segundo plano sonoro): y debe te- •
ner dominio, fuerza de conviccion, para dar a
conocer, para explica 1', para comunicar clara-
mente sus opiniones interpretativas, de mane-
ra que todos y cada uno conozcan profunda-
mente el signiflcado y la intencion de cada mo-
mento interpretativo.

Y luegol la :nterpretacionl Estamos ya
con el siguiente requisito que debe reunir to-
do director de orquesta. lMas importante que
el primero? Normalmente se considera que si;
que el segundo es mas importante.

Lo cierto es que es el mas dificil de de-
terminal' y de valorar toda vez que cae un po-
co en 10 vago, en 10 no inmediato, en el perso-
nalismo, en el subjetivismo.

Ante todo para poder juzgar ese segundo
requisito es preciso conocer 10 que esta inter-
pretand.o, el estil0 del autor, la epoca, el clima.
E~. ObVlO, POI' ejempl0 (y esto sea dicho tam-
bien para a.4I'lellos que se lanzan a opinar un
POCOa la hgera con respecto a la musica mo-
der.na) q.ue no se puede juzgar un libro que
esta escnto en una lengua desconocida.

Todo esto sucede incluso pOI' una sencilla
razon "fisico-acustica". Quien se concentra en
la interpretacion de una sola partitura con su
instrumento, no puede oil' 10 que estan tocan-
do los demas. Como maximo podra oil', podra
escuchar 105 instrumentos mas cercanos 0 aque-
lIos instrumentos de mayor potencia sonora.

De ahi que sea necesario tener siempre el
ojo 0 al menos el rabillo del ojo atento a ese
sefior del frac que esta enfrente dirigiendo,

De ahi, tam bien, la afirmacion de Arturo
Toscanini segun la cual no existen orquestas es-
tables 0 malas orquestas, sino, sencillamente,
malos 0 buenos directores.

"jPero .. POI' el amorde Dios!", diran algu- "
nos .. lCO~o se puede saber, como se puede des-
cub!,lr, 51 tal 0 cual director es bueno 0 es malo?
lJ!:xlste alguna prueba irrefutable que nos in-
dlque claramente 0 que al "menos nos avude a

) asegurarnos de la calidad de un director?
Pues bien: 10 primero que hay que Vel' 10

mas inmediato, 10.mas facil, es si todos los c~m-
P9nentes del con]unto tocan unidos, en armo-
nla y no cada uno POI' su lado, 0 mas 0 menos
POI' su .1ado; .hay que Vel' si hay seguridad en
los sO~ldos SI hay pureza, si son "limpios", si
hay 0 no hay titubeos en el momento de entrar
(t;n el."ataque" diriamos); si las pausas son lim-
plas; 51 en los dlscursos musicales hay 0 no hay
"ondeal~i«;ntos" y frases a destiempo, como los
qUI:; (dlgamoslo para entendernos) suceden en
la opera (pOI' razones de distancia 0 de acustica)
cuando la orquesta trata de pone"e a ritmo
con el coro 0 viceversa.

Ahora bien_ siempre que podamos con~ta-
tar que todos los elementos de la interpreta-
ci61~ de conjunto, marchan al l;lnisono, fIrmes,
ecidid . ~ odr..@.J'D.OC; dpClr "A DUe t



que una vez empeza as con un SImp e ges 0 e
cabe~a pueden continuar y hasta terminar "por
su nesgo y cuenta".

{'ero una cosa es empezar y seguir "por su
cuenta y riesgo" hasta llegar al final y otra muy
distintos "comprender". "ent"nd"r". "interpre-
tarJJ.

Todo esto sucede incluso por una sencilla
razon "fisico-acustica". Quien se concentra en
Ia interpretacion de una sola partitura con su
instrumento. no puede oir 10 que estan tocan-
do 105 demas. Como maximo podra oir, podra
escuchar 105 instrumentos mas cercanos 0 aque-
lIos instrumentos de mayor potencia sonora.

De ahi que sea necesario tener siempre el
ojo 0 al menos el rabillo del ojo atento a ese
sefior del frac que esta enfrente dirigiendo.

De ahi, tam bien, Ia afirmacion de Arturo
Toscanini segun la cual no existen orquestas es-
tables 0 malas orquestas, sino, sencilIamente,
malos 0 buenos directores.

"jPero·. por el amor 'de Dios!", dirim algu-
nos. lComo se puede saber, como se puede des-
cubrir, si tal 0 cual director es bueno 0 es malo?
lExiste alguna prueba irrefutable que nos in-

. dique claramente 0 que al menos nos ayude a
) asegurarnos de la calidad de un director?

. ~ues b~en: 10 pr!me~o que hay que ver, 10
mas mmedlato, 10.mas facil, es si todos 109 com-
P?nentes del conJunto tocan unidos, en armo-
nla y no cada uno por su lado, 0 mas 0 menos
pOl' su .lado; .hay que ver si hay seguridad en

. ,los son}dos Sl hay pureza, si son "limpios", si
. nay 0 110hay titubeos en el momento de entrar

(~1I el."ataque" diriamos); si las pausas son lim-
plas; Sl en los dlscursos musicales hay 0 no hay
"ondeamientos" y frases a destiempo como los
qu~ (digamoslo para entendernos) s'uceden en
la opera (por razones de distancia 0 de acustica)
cuando la orquesta trata de pone~e a ritmo
con el coro 0 viceversa.

Ahora bien: siempre que podamos con~ta-
t~r que tod~s los elementos de la interpreta-
CI0l~ .de conJunto, marchan al unisono, firmes,
deCldldos, segur~s, podremos decir' ya que tene-
mos una garantla acerca de la cualidad "tecni-
ca" del maestro. Porque quiere decir que sus bra-
zos y su batuta "estan"; cumplen un cometido.
Luego vendra la valoraci6n de ese com~do
Pero una norma, un nivel, una guia basidr' y~
la tenemos.

Cuando el brazo del director "esta" "hace
acto de pz:esen<:ia y actua" quiere decir' que el
maestro ha sabldo mover sus manos' de manera
tal que las entradas (los "ataques") son com-
p!lctas (para lograr eso es preciso estar capa-
Cl~ado para "prever" el ritmo, y para comu-
mca~lo. en el momento preciso que antecede al
mOVlmJento de las manos que ordenan y dirigen).
. S.aber mover el brazo significa poseer la

ClellCla y el arte de evolucionar con las manos
y los brazos de manera tal que esas evolucio-
nes comprendan, abarquen, en su movimiento
a todos los el.ementos basicosdel conjunto or~
questal; que SJrva par:! cada u~o de los instru-
mentos, como sj cada uno de eUos estuviese to-
cando solo; es deClr: el maestro debe dar Ia im-
presi6n a cada instrumento de que esta dirigien-
do exclusivamente para el y s610 para el.

De ahi se deriva la necesidad de la "articula-
I ,;'m, I'll el aire", no 5610 de los brazos sino tam-

directa con la naturaleza fisica del director.
Luego vienen las cuestiones puramente

tecnico-profesionales.
A medida que el director va leyendo la

partitura. anticipimdose siempre. debe imagi-
nar, debe sentir "en su intenor", "escucharlo",
Ja actuacion adecuada de cada elemento: las ar-
monias, las modulaciones, las proporciones
de la sonoridad, Ia importancia que en cada
momento tienen y deben teller 10s instrumen-
tO$ 0 Ios grupos de instrumentos.

Cuando vielle luego la parte de la "concer-
tacion" (es dedr: la fase preparatoria durante
las pI uebas y los ensayos) el director debe te-
ner un oido fil1isimo, perfecto, para dar ese
golpecito seco de la batuta en el atril que se-
fialara el error y dictara la norma a seguir; debe
tener un sentido institivo para la "dosificacion
"sonora (es deGir: para establecer a quien 0 a

·quienes corresponde sobrepasar en el conjunto
interpretativo 0 a quienes corresponde mante-
nerse en un segundo plano sonoro): y debe te-
ner dominio, fuerza de convicci6n, para dar a
conocer, para explicar, para comunicar clara-
mente sus opiniones interpretativas, de mane-
ra que todos y cada uno conozcan profunda-
mente el signifIcado y la intencion de cada mo-
mento interpretativo .

Y luegol Ia interpretacionl Estamos ya
COT' el siguiente requisito que debe reunir to-
do director de orquesta. lMas importante que
el primero? Normalmente se considera que si;
que el segundo es mas importante .

1.0 cierto es que es el mas dificil de de-
terminar y de valorar toda vez que cae un po-
co en 10 vago, en 10 no inmediato, en el perso-
nalismo, en el subjetivismo.

Ante todo para poder juzgal" ese segundo
requisito es preciso conocer 10 que esta inter-
pretando, el estilo del autor, la epoca, el clima.
Es obvio, por ejemplo (y esto sea dicho tam-
bien para a•. ellos que se lanzan a opinar un
poco a la ligera con respecto a la musica mo-
derna) que no se puede juzgar un libro que
esta escrito en una lengua desconocida.

Se trata luego de comprobar si el director ha
logrado enmarcar la pieza interpretada dentro
de su atm6sfera; comprobar si ha sabido des-
cubrir ese "no-se-que" que, seglin dice Chardon-
ne, no esta "en" los sonidos, sino "entre" los
souidos; constatar si ha sido fiel alas in ten-
ciones del compositor respetando los coloridos,
los matices (es decir: las indicaciones dinami-
cas del movimiento); y descubrir si ha sabido
ofrecer al publico un fruto vivo, palpitante,
rico, intenso, denso, Ileno, y no algo vacio,
aunque pariecto en su precision, en su prepa-
raci6n y en su coordinacion.

La forma, la fuerza con que el director
transmite su voluntad interpretativa a la or-
questa, es un misterio, en cierto modo. Hay
quien dice que el secreto esta en las evolucio-'
nes de la mano izquierda; hay quienes incluso
afirman que se debe a cierto fluido telepatico.

EI hecho es que el director de orquesta, per-
sonaje fascinante, complejo, debe actuar siem-
pre, constantemente, por medios directos 0 in-
directos, sobre ese tejido fragH que es el es-
piritu humano. Y adentrarse, orientarse en los
fl1~lfeSdel alma de los hombres, es un privile-
gio de 10s espiritus superiores.


