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EL COJO ILUSTRADO

| EL ELEMENTO DRAMATICO EN LA OPERA

Dificil serfa negarnos que mis de las nueve dé-
cimas partes de las personas que asisten 4 la Gpe-
ra, carecen de las condiciones necesarias para juz-

ar con acierto 4 los artistas cantantes; y que sus
juicios s6lo se basan, ya en la buena 6 mala impre-
sion que hayan experimentado sus nervios, ya en
la antipatfa 6 simpatfa que sienten por la persona
del cantante; 6 mis generalmente siguen la opi-
ni6n de algtn individuo que, & pesar de reconoci-
da insuficiencia goza de una falsa reputacidn, 6
bien si conoce el arte y podria ser juez competen-
te en la materia se ve impelido por circunstancias
especiales 4 ensafiarse malamente contra determi-
nado artista. Dando esto por resultado que la ma-
yorfa de nuestro publico padece de cierta extre-

mosa propensién 4 enaltecer artistas, que en paf-

ses en que los espectadores estdn musicalmente
educados, no alcanzarian sino mereq:da indiferen-
cia, 6 aplausos anélogos 4 los que tributamos 4 un
volatin, mientras que otros cantantes que poseen
innegable mérito, son victimas de injusta critica,
6 no tienen por premio 4 sus talentos sino incalifi-
cable silencio. =

Esto lo observamos todos los dfas, y con espe-
cialidad en nuestra manera de pensar y de sentir
acerca del soprano dramético y del soprano ligero
de la 6pera. Se establece un falso paralelo entre
ambos cantantes, resultando de continuo que el so-
prano lijero se lleva todo nuestro entusiasmo, al pa-
so que el soprano dramético apenas si oye de tarde
en tarde una que otra manifestacién de benevolen-
cia. Porque es muy cierto que atin se admira incon-
dicionalmente vl canto de gorgoritos,y més se vé
en el arte musical y més se aplaude, aquello que es
de agilidad y destreza que lo que en el fondo re-

resenta y contiene un valor estético real. No sa-

mos gozar de aquellas inflexiones y matices que
en el arte del canto dan:la nota de un positivo ele-
mento de belleza, sino que llegamos al delirio
cuando nos regalan con la repeticién irracional de
una cascada de sonidos, sin parar mientes en que
vayan ellos 6 no de acuerdo con la idea 6 el senti-
miento que expresa la letra del libreto. Nos da-
mos 4 ensalzar sin limites 4 aquellos artistas 4
quienes concedié la naturaleza una larinje especial,

cuyos acrobatismos vocales nos arrancan siempre
ﬁ-eneticos aplausos, y dejamos pasar en silencio una
frase muy bien dicha y que es'cifra y compendio
de un ta?emo sério y de constante ejercicio cere-
bral. Arrojamos 4 la escena flores y victores por
una cadencia muy perdada 6 por un st 6 do de pe-
che, émulos de sonajeria trompetezca (’y_cgle no
prueban sino constitucién pulmonar envidiable ) al
mismo tiempo que cubrimos con la capa de des-
preciativa inatenci6n una frase musical que es gala
y ornamento de la musica dramética. y

Débese esto—{ nuestro juicio—4 la general igno-
rancia que existe para saber distinguir la diferen-
cia que hay entre la mdsiea instrumental (sin la
palabra) vy la misica dramética (fusi6n poético-
musical.)” Porque es perder el tiempo empedarse
en que nuestro piblico vea en la muisica que oye,
algo més que una sucesion de sonidos, més 6 me-
nos agradables, y proponerse que comprenda que
es méis dificil, infinitamente mas dificil, componer
y cantar un buen recifative que escribir y expresar
ad wsum populi cien arias y romanzas repletas de
gorgeos y sin intencion dramética real.

Y no se crea que sentimos inclinacién & prefe-
rencia personal hécia la mésica dramética, y~des-
dén 6 aversién por la misica ligera—Lo que sf

retendemos es que el mismo criterio para juzgar
a una no se emplee para emitir concepto acerca
de la otra; ni que hayamos de rdazonar de igual
manera cuando nos ocupemos de la miisica instru-
mental pura que cuando de la misica dramdtica,
en la que el elemento poético-literario lleva tan
gran parte, y amerita examen especial y singular
atencion. Quereos criticar el falso criterio de que

ara la emision de un juicio en materia artistica,

asta y sobra con la impresién recibida por el espec-
tador 0 oyente ; esto es: * que le agrade 6 no le agra-
de ™ lo que oye, manera ésta de examen que anda
hoy muy valida por el mu..do con el nombre de
critica impresiontsia y que por cierto no es de crea-
ci6n contemporénea ya que siempre la emplearon
en todos los tiempos los necesitados de una pana-
cea infalible para la curacién de sus deficiencias
de criterio € instrucci6n. Porque un trabajo de
arte, bien sea escultural, pictérico, musical, etc,,

uede ser muy admirado por el vulgo, y ser sinem-

argo una obra baladi, que mucha razén tuvo
quien dijo que era barbaridad estética “aplicar el
sufrajio universal 4 la certidumbre en materias ar-
tisticas." Asf, pues, para aplaudir & censurar una
producci6bn, no basta, ni mucho més, con que
cause buena 6 mala impresi6n, sino que es indis-
pensable en quien lajuzgue.el conocimiento de las
reglas y preceptos que debe seguir el grtista en la
concepcibn de su idea, ya en la parte técnica del

arte que profese, ya en la esfera general estética
en que debe girar toda creacién.

Porque en toda obra hay que considerar dos ele-
mentos esenciales, que son: la fuerza de invencién
y el desempeiio técnico; 6 mejor: el fondo y la for-
ma; no mereciendo la creaci6n artistica el nom-
bre de tal, cuando faltan en ella 6 existen sin justo
equilibrio los tres términos que se derivan de
aquellos dos elementos: pensamiento elevado,; sen-
timiento profundo; y expresién corvecta y adecuada.
Aplicando, pues, esta regla 4 la masica dramé-
tica, el compositor al crear, y el espectador al ofr
deben antes que todo posesionarse por entero
de la situaci6n escénica, de la cantidad de fuer-
za pasional que implica la letra que va 4 reves-
tirse con el sonudo déndole més grande valor ex-
presivo, y no separarse en un 4pice de la estrecha
relacion que siempre debe seguirse entre la pala-
bra escrita y la frase musical. Asf cuando se oye
miisica dramética, no debemos atenernos esclusi-
vamente 4 la impresi6bn mis 6 menos apacible que
traiga 4 nuestro oido la onda sonora, sino gue €s
fuerza que nos empefiemos en seguir paso 4 paso
la interpretacién que el compositor ha dado dl:x.u'
medio del elemento fonético 4 las palabras é ideas
del poeta, v juzgar entonces con acierto si el
acuerdo entre el pensamiento escrito y su traduc-
cién en musica es enteramente exacto {dracmnal.
Ni méis ni menos que lo practicaba Meyerbeer
cuando, libreto en mano y sin separar la vista de lo
escrito y el ofdo de la orquesta, presenci6 en Paris
las primeras representaciones de Los Troyanos de
Berlioz.

5f es verdad que hay trozos de misica admira-
bles por si, y sin que la palabra escrita les dé 6
quite yalor real. No lo negamos, pues que muchas,
infinitas obras para instrumentos solos (todas las
composiciones de Chopin, por ejemplo,) son de-
chados de inspiracién y de la més alta belleza. (1)
Pero el caso no es éste, sino el de examinar para
la correcta emisi6n de un juicio si en el canto de
la Gpera existe 6 no el elemento dramético en per-
fecto estado de realizaci6n estética ; porque la 6pe-
ra no es solamente m#sica sino un compuesto ar-
ménico de miuisica y poesia, que se fusionan para
multiplicar su potencia de accién; y asf, ni la Zetra
ni las notas en una dpera dramdtica pueden ejercer
dominio por separado, sino que han de compene-
trarse para el mismo efecto general, en ‘una pala-
bra: coexistir.

Por lo tanto, si hay la menor disparidad 6 diver-
gencia entre el sentido escrito y el musical, por
més que el pensamiento literario sea bello, 6 lo
sea la frase melédica, nada valdrén para el con-
junto, si no se amalgaman ambos elementos y for-
man un todo homogéneo y racional.

Para ilustrar con un ejemplo esta teoria, esco-
jamos dos nGmeros célebres de mdsica dramitica;
el ﬂ'fé%ﬁﬂaf de Aida y \a escena de la locura en Lu-
cta. Verdi ha logrado realizar un prodigio con
aguel dio inmortal, pues ha sabido traﬁlcir en
musica 4 la perfeccitn el didlogo literario del libre-
to de Ghislanzoni. Més que simple sucesién mel6-
dica, como era de uso en la mdsica del periodo
romintico, expresan las notas del gran maestro
aquel deseo insaciable de amarse, cortado 4 cada
paso Eor las dltimas espiraciones de dos moribun-
dos. Los intervalos que emplea, al parecer irregu-
lares, son precisamente los que con toda cabalidad
manifiestan con asombrosa exactitud el estado
armoénico y fisioldgico de aquellos dos seres que
mueren améndose sin limites; es la agonfa huma-
na sublimada. Escena enteramente realista en que
paso 4 paso presencia el espectador el lento finali-
zar de dos naturalezas que van apagéindose 4la
manera de llama cuya luz se extingue lampo 4
lampo. . .

No existe, en contra, verdad semejante ni pa-
recida en‘el célebre niimero musical de Doni-
zzetti, el incomparable autor de Faverita! Todo
alli, (como composicibn musico- dvamdtica) es
burdamente convencional, no conforméndose el
compositor con la irracionalidad de hacer que
una loca se exprese con ritmo y cantidad in-
calculable de notas suavisimas, sino que esta-
blece uno & modo de squego de esconditen en-
tre la melodia vocal y una flauta que en la orques-
ta parece un continuo ucorre que te cojon necio,
por decir lo menos. Y, sin embargo, ningtn espec-
tador se pone 4 examinar la falsedad de ese nd-

mero, sino que todos aplauden 4 destajo tan béar-°

bara concepcibn misico dramdtica, (nicamente
porque suena biexn, y les entusiasma aquel continuo
corretear de escalas y arpegios ascendentes y des-
cendentes . . . Que es necesario convenir que
alin tenemos por gufas en literatura la Ret6rica de
Blair y en misica los quijotezcos principios de
estética proclamados por Scudo!

{1} Enun libro que acaba de publicar Rubinstein, muy co-

tado, { fa gue ef les rep: {r) este maestro, 4 pesar

de haber escrito muchas 6peras, desdefia €l ‘fénem vocal, y dog-

matiza en ¢l sentido de yue la mdsica verdaders, la que merece
elojivs sin fin, es la puramente instrumental.

Semejante falta de criterio, en cuanto 4 la inter-
pretacion racional de la palaBra por la masica, va
desapareciendo por fortuna; y yano hay compo-
sitor de nota que no dé suprema importancia al
recilativo, que es en la Gpera draméitica elemento
primordial, de necesidad légica, siguiendo en esto,
con buen acuerdo, el célebre apotegma de Musset
cuando decfa: Tant gue lacteur parle, Taction
marche on peut marcher ; mais des qu'il chante, il
est claiy quelle s'arréte.

No més que esto, 6 parecida regla, ha servido de
base & Wagner y Berlioz (1) para establecer la re-
forma musical que hoy impera, y la que noes en
sintesis otra cosa que la sustitucién légica en la
mfsica dramética de la melodia italiana de corte
antiguo, por la melodia continua que’es en fin de
cuentas un recitative dramético. Antes, la melodia
estaba circunscrita 4 halagar muellemente los ofdos
de los espectadores y 4 hacer brillar el érgano vo-
cal de los cantantes, no dindose importancia al-
guna 4 la orquesta que, segiin la expresién afortu-
nada de un critico, quedaba re]egaJ)a al triste pa-
I}el de eguitarrén de acompafiamiento.n Hoy, por
0 contrario, la melodia se reparte entre las voces
de la escena y los instrumentistas de la orquesta,
no concediéndose mayor importancia 4 la laringe
de un Reszké 6 de una Patti que al primer violin 6-
4 la segunda trompa; aprovechéndose asf la gran
fuerza orquestral, dando todo por resultado un
conjunto grandioso de concepcién mosico-dramé-
tico, f,' no siendo yala Gpera, como lo era antes,
simple sucesién de niimeros de concierto vocal.

51 bien la melodia de corte antiguo tuvo su tiem-
po de gloriay predominio en el drama musical,
porque representaba la parte sensacional (nervio-
sa?) de la obra, hoy anda muy desmedrado su po-
der de la nueva Gpera, porque la orquesta no es
como lo era, su esclava, sino su compafiera; y qui-
z&s hoy supera en el concepto estético la armonia
4 la melodfa, “yaquela armonfa representa la
parte més noble, la parte psicol6gica, por decirlo-
asf, del trabajo musical.”

No menor ventaja del nuevo sistema ha sldo la
supresién de los coros, cuartetos y tercetos, que
no tenian razén logica de exjstir, pues, no se con-
cibe racionalfmente que tres, cuatro, 6 mis perso-
nas que se hallan animadas de diversos sentimien-
tos, han de poder expresarlos con iguales combi-
naciones de sonidos, enun mismo tiempo, y con
palabras de todo en todo diferentes.

Mas & pesar de la l6gica que reviste la estética
contempordnea el pablico est4 afin inficionado de
la misica vieja, habiéndose llegado 4 presenciar en
nuestros teatros el delirio de los espectadores con
la susodicha escena de la locura, al mismo tiempo
que han pasado inadvertidas las bellezas del gran
duo de Los Hugonotes.

A veces deseamos, para bien del arte, que no se
permitiese la entrada al teatro de la Gpera, sino &
aquellas personas que fuesen con nociones estéti-
cas de lo que van d§ presenciar, para no vernos
precisados 4 oir tanto dislate en las apreciaciones,
ni ver ciertas malhadadas inclinaciones 4 enaltecer
lo fiitil, y despreciar lo grande y bello. Enténces,
cuando los espectadores conociesen la diferencia
radical que existe entre la midsica dramdtica yla
miisica en 5i, por si, y no fueran 4 preocuparse sa-
lamente del sonido musical, sino de la armonia es-
tética que debe existir entre éste y la frase poético-
literaria, ganarfa enténces el arte con una admira-
cién consciente, y no andarfan los compositores
viendo el modo de satisfacer el gusto del pablico
con mengua de la propiedad y belleza del arte por
excelencia, de la divina misica.

M. R.

(1) Waguer y Berlioz no son los iniciadores de esta reforma,
como pr den los retidgrados los que viven imjuridndoles,
E:es mucho antes que ellos, ya Gretry [1] y Geuck pedian y tra-
aban Wercgoneﬂa en préiciica. F
retry d en una de sus cartns: “ Ya vendrd el dia en que
estos cantantes dordadores se 4n expulsados del teatro,
rgoritos pa: in tan dos, que se rect dn por com-
lete." Y. Gruch en carta dirigida al Gran Duque Leopoldo de
oscana 4 propésito de su Spera Aleeste, lo iente
* No he querido detener al actor [cantante | en el calor del did-
logo por alcanzar el ins{ efecto de un Fiformello; ni cortar
una palabra pate que deteniéndose en una vocal favorable, hi-
ciera valer eu un largo pasaje In ag-lhdld] de su bella voz ; of he
i i e

cedido P ante ¢l que la orque por medio
de una cadencia innecesaria, diera tiempo al artista pars tomar
ATEULD, o = & ¢ eie v w siaia e e e acms iy tw sl o

£n suma, me he esforzado en desterrar de la mdsica todos.
agquellos abusos contra los cuales Protestnn en vano asi el sen-
ido comdn ¢omo I misma razén.'

[1] vid: GmETRY. Memoires ou Essais sur la musique 3 vols_
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